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ON SOz

Dil ve edebiyat her donemde insanlarin ilgisini gegmis ve arastirilmaya layik go-
riismiis iki kavramdir. Ozellikle dilin iletisimdeki rolii, bu rolii yerine getirirken {irettigi
anlatim bicimleri, var olan kelimelerin kdkeni, anlamlar1 gibi konular hem alanin uzmani
olanlar hem de bu konuda uzman olmayanlarin ilgisini ¢ekmistir. Bu yiizden dil ile ilgili
pek cok arastirma, tartigma ve iddia mevcuttur. Keza ayni sey edebiyat i¢in de gegerlidir.
Edebiyatin insanin ruhuna, yliregine, zihnine hitap etmesi onu oldukg¢a degerli kilmis-
tir. Bu ylizden edebi {iiriinlerin okunmasi kadar onlarla ilgili arastirmalarin yapilmas: da
dnemsenmistir. Ozellikle son zamanlarda edebi iiriinlere erisimin kolaylasmasi ve sz
konusu eserlerin yaymlagmasi ile okunma ve etkileme oranlarinin yiikselmesi bu konuda
aragtirma yapanlarn ilgisini bu yone kaydirmaya neden olmustur. iste bu dil ve edebiyat
arastirmalar Yiiksekogretim Kurumu tarafindan filoloji semsiyesi altinda degerlendiril-
mektedir. Filoloji, Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlarindan Ceviribilime, Eski Cag
Dilleri ve Kiiltiirlerinden Yeni Tiirk Edebiyatina kadar pek ¢ok bilim alanini i¢inde ba-
rindiran genis bir yelpazeye sahiptir. Bu zenginlik alanda pek ¢ok arastirma bigiminin
ortaya ¢cikmasina neden olmaktadir. Hem bigimsel, hem yontem, hem de igerik bakimin-
dan farkli olan bu aragtirmalardan bazi 6rnekler sunmay1 amaglayan bu ¢alismada Diinya
Dilleri ve Edebiyatlari, Dil Bilimi, Eski ve Yeni Tiirk Edebiyati alanlarina ait arastirma
orneklerine yer verilmistir. Hem bigimsel, hem yontem, hem de igerik bakimindan alan-
daki farkliligi yansitmasi bakimindan da degisik kaynakga tiirlerine, kaynak gdsterimine,
bagliklarin yazimina, boliimlendirmelere yer verilmistir. Boylece farkli bigimlerde aras-
tirmalarin yazilabildigi gosterilmistir. Icerik olarak da farkli olan bu ¢alismalarin icinde
hem nitel hem de nicel arastirma yontem ve teknikleriyle olusturulmus yazilar da bulun-
maktadir. Boylece arastirmacilarin farkl tiirleri gorerek bir zihinsel yolculuk yapmalari
ve begendikleri tiirii 6rnek almalarinin 6nii agilmigtir.

Bu ¢alismada filoloji alanina ait on bes aragtirmaya yer verilmistir. Alana ilgi duyan
arasgtirmacilar ve bilim insanlarinin katkilari ile gelecek arastirmalarin hem niteligi, hem
de niceligi artacaktir. Biz her tiirlii katkiya, elestire ve Oneriye agik birer bilim insani ola-
rak, okurlardan azami hassasiyeti, yardimi ve oneriyi beklemekteyiz.

Kitabin dzellikle alana yeni yeni 1sinan geng arastirmacilara 6rnek olmasi, yeni aras-
tirma ve bulgulara kilavuzluk etmesi dilegiyle...

Saygilarimla...

Editor
Dog. Dr. Nuh Dogan
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BIR HOLLYWOOD FiLMINDE BASKIN
SOYLEMi BIRLESTIRMEK VE
DONUSTURMEK:
INTERSTELLAR FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Nurdan Akiner - Akdeniz Universitesi )
Alexey Yuryevich Bykov - Saint Petersburg Devlet Universitesi
Didar Kog - Akdeniz Universitesi

Giris

Yonetmenligini Christopher Nolan’in {istlendigi Interstellar’n (Yildizlararast), ar-
ketipsel ve mitolojik karakterleri tarihsel ve toplumsal siire¢lerden, Hiristiyanlik mito-
lojisinden 6diing alip doniigtiirmesi dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu durum izler kitlenin
anlatilar1 yeniden yorumlamasina neden olmaktadir. insanlar asirlardan bu yana bilinme-
yene karst merak ve korku beslemislerdir. Eski ¢aglardaki insanlar bu ‘bilinmezlikten’
kendilerini korumak igin ilkel savag aletleri liretmistir. Bu aletlerin yani sira psikolojik
olarak, kendilerinden istiin gordiikleri yagmur, giines vb. gibi doga olaylarina inanmaya,
inan¢ haline getirmeye baslamiglardir. Bu eski inanglar efsanelere, efsanelerse zamanla
mitlere doniismiis ancak bilinmeyene duyulan korku ve merak gegmisten giintimiize mi-
ras olarak kalmistir.

Insanligin tarihsel gelisimi devam ettikge, iiretim ve buluslar da artarak devam etmis
ve teknolojik cihazlar bilinmeyene karsi duyulan korkuyu ve meraki miimkiin oldugunca
gidermeye baslamistir. Bu buluglardan birinin sahibi olan Lumiére kardesler sinematog-
rafi iiretmis ve sinema, sanat diinyasina ileride kendini yedinci sanat olarak kabul ettire-
cek bir bigimde giris yapmistir. Toplumsal olay ve olgularin yansimalari goriilen sinema
da, zamanla sinema tiirleri olugsmustur. Bu tiirlerden biri de bilinmeye duyulan toplumsal
korku ve merakin, had safhada islendigi “bilim kurgu” tiiriidiir. Teknolojik ve bilimsel
gelismelerin beraberinde, gelecegin kurgulandigi, gegmisten gelen ve yeni olusan mit-
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lerle ve mitolojiyle olusturulan yeni hikayeler biiyiik 6l¢iide “bilim kurgu” filmlerinin
senaryosunu olusturmaktadir.

Diinya sinemasina bakildiginda “bilim kurgu” tiiriiniin en ¢ok islendigi iilke Ame-
rika Birlesik Devletleri ve sinema sektorii olan Hollywood’dur. Ticari kaygilart da olan
Hollywood, insanligin ortak mitlerine ideolojik bakis ag¢ilarini katarak film yapmay te-
mel amag haline getirmistir. Bu filmlerden biri de Interstellar’dir. Christopher Nolan’in
2014°te ¢ektigi film, dev yapim ekibi ve biitgesiyle “bilim kurgu” tiiriinde kiiltlesmeye
baglamistir. Interstellar, distopik bir gelecegin getirdigi sorunlar karsisinda insanligin kur-
tulug bulma arayigini bilinmezlige tastyarak islemistir. Filme ABD’li Teorik Fizike¢i Kip
Thorne danigmanlik yapmis ve filmin bilimsel olarak dogru islenmesi i¢in ¢aligmistir.

Interstellar filmi, Kip Thorne’un bilimsel danismanliginda ¢ekilse de kurmaca film
kategorisinde yer almaktadir. Astrofizik verileri senaryoya yedirilmis, set, kostiim, mekan
tasarimlari, ¢esitli efektler senaryonun 1siginda olusturulmustur. Film ABD yapimi ve
gise filmi olmasindan kaynakl ticari kaygilar giitmekte ve ABD ideolojisini de iginde
bulundurmaktadir.

Amac

Bilim Kurgu sinemasi, adindan da anlasilacagi iizere bilimsel ve kurgusal yapiy1 ifade
etmektedir. Bu yapiya kiiltiirel, siyasal, toplumsal olgular da eklenir ve ortaya teknolojik
goriiniimiin altinda ideoloji ¢ikar. Uzaydan gelen yaratiklar, diinyanin saldiriya ugrama-
s1, ekolojik felaketler gibi konularda c¢ekilen “bilim kurgu” filmleri, o donemin yasanan
olaylarina da istii kapali gonderme yapmaktadir. Toplumun duydugu ¢esitli korkularin
yonetmenler tarafindan perdeye aktarilmasi, ilk olarak sessiz bir film seklinde Georges
Melies tarafindan 1902’de baslamigtir. “Ay’a Yolculuk™ isimli bu film, sese ihtiya¢ duy-
maksizin yonetmenin ¢esitli yetenekleriyle harmanlanip “bilim kurgu” sinemasini baslat-
mistir. Bilim Kurgu sinemasi edebiyattan ayr diisiiniilememektedir. Sinemadan ¢ok daha
once var olan edebiyat, anlatilmayani1 anlatmak veya yeni olaylar, dykiiler yaratmaktadir.
Jules Verne, Arthur C. Clarke, Isaac Asimov gibi 6nde gelen “bilim kurgu” yazarlari sine-
maya ve yonetmenlere ilham vermis, hayal edilmeyeni hayal etmelerine ve bu hayalleri
beyaz perdeye aktarabilmelerini saglamistir (Akgiin, 2017, s.67).

Sinemanin gitgide yayginlagsmasi popiiler kiiltiir endiistrisine hizlica giris yapmasina
neden olmustur. Geligen iletisim teknolojileri ve medya kullaniminin, bireylerin giinliik
hayatina kadar girebilmesi ideolojinin gizli/acik bir sekilde yayilmasini saglamaktadir.
Yeterli diizeyde bilgiye sahip olmayan tiiketici izledigi her film ve reklamdan bilingaltin-
da etkilenmekte ve ideolojinin yogun etkisine maruz kalmaktadir.

Popiiler kiiltiiriin metalastirdig1 en 6nemli alanlardan biri, insanlarin gogunlukla eg-
lenme amaciyla film izlemeye gittigi sinemadir. Beyaz perdenin biiyiisiine kapilan izleyi-
ci, kendi hayatindan ve korkularindan uzaklasarak, eglenceye ve uzaklagmaya en ihtiyag
duydugu anda savunmasiz kalarak en az bir buguk en fazla iki saatini aslinda ne izledigi-
nin farkinda olmayarak gegirmektedir. Ozellikle “bilim kurgu” tiiriinde ki filmlerde pek
bilinmeyen veya tamamen yabanci diinya yaratimlarina, uzayl “yaratik” denilen farkli
karakterlere, gecmiste, gelecekte ya da simdiki zamanda gecen ve hi¢ var olmamig uy-
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garliklarin savaglarina, o uygarliklarin aslinda neye hizmet ettiginin bilincine varamadan;
kiiltiirel, ideolojik ve pekala cinsiyetgi yaklasimlara maruz kalmaktadir.

Perdeye aktarilan diisiinceler, toplumla bulusmaktadir. Seyircinin sandiginin aksine
bir film karesi sadece gorsellikten ibaret degil, fikirlerden ibarettir. Bu gesitli fikirleri ve
filmin yapisin1 olusturan diger gizli bilesenleri kesfedip ¢oziimlemek ise gostergebili-
me aittir. GOstergebilim, gdsteren ve gosterilenden olusan, gdstergelerin neler oldugunu
aciklayan, metinlerdeki (sinema, televizyon vb.) anlamin nasil yerlestirildigiyle ilgilenen
bilim dalidir. Isvicreli Ferdinand De Saussure ve Amerikali Charles Sanders Peirce, gos-
tergebilimsel ¢oziimlemenin ¢agdas onciileridir. Bu makalenin en 6nemli amaci Interstel-
lar filminde sunulan ideolojik temsilleri inceleyerek filmin igine saklanmis ortiilii ya da
acik gizli ideolojiyi, ortaya gikarmaktir.

Yontem

Interstellar filmi, ABD yapimi ve bilim kurgu filmi olmas1 sebebiyle i¢inde gizil 6ge-
ler bulunduran bir filmdir. Cesitli toplumsal, evrensel mitleri ve fantazyalar1 i¢inde ba-
rindiran film, tiirtinde kiilt olmaya baslamasi ve bilimsel gerceklige en yakin film olmasi
sebebiyle incelenecektir. Filmin analizinde yontem olarak gdstergebilimsel ¢oziimleme
kullanilacaktir. Coziimlemede Roland Barthes ve Christian Metz’in gostergebilim teori-
leri temel alinacaktir. Boylece arastirma yontemi, gostergebilim sayesinde amaca hizmet
ederek ideolojik temsilleri ve anlat1 yapisini agiga ¢ikaracaktir.

Gostergebilim ve Sinema

Sinema, hareketli goriintiilerin arka arkaya siralanarak anlam olusturdugu gorsel ve
isitsel gostergeler biitiiniidiir. Filmde bulunan her bir sahne gosterge icerir. Bu gostergeleri
inceyelen bilim dali gostergebilimdir. Dilimizde 6zellikle dilbilim (Fransizca linguistique)
sOzclgii ornek alinarak tretilmis olan gostergebilim (Fransizca semiotique ya da semio-
logie) terimi ilk bakista “gdstergeleri inceleyen bilim dali” ya da “gdstergelerin bilimsel
incelemesi” olarak tanimlanir’ (Rifat, 2009, s.11). Gostergebilim, goriinenin ardinda ya-
tan gizil mesaji, gercekte neyi ifade ettigini arastirir. Gostergebilim, gostergelerle ilgilenen,
gostergenin ne oldugunu tanimlayan ve gostergebilimsel kavramlari tartisan bilim dalidir
(Kaplan, Unal, 2011, s.5). Omegin, giines fotografinin veya yazisinin aklimizda olgu olarak
giinesi canlandirmasi, o fotografin ya da yazinin giines disinda bir seyi gosteriyor olmasiyla
aciklanabilir. Kendi diginda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek
nitelikte olan her ¢esit bicim, nesne, olgu gibi. Bu agidan genel olarak, sozciikler, simgeler,
gosterge diye adlandirilir (Rifat, 2013, 5.97). Gosterge, her tiirlii nesnenin, olgunun yerini
alabilir, temsil edebilir. Boylece gosterge kendi digindaki varliklari gosterir. Gostergeler bii-
tiinliyse dizgeyi, diizeni yani sistemi olusturur. Dizge, insanlar tarafindan toplumsal yagami
ve iletisimi kolaylastirmak igin gerceklestirilmistir (Akerson, 2005, s.16). Ornegin televiz-
yon dizilerinde, dizi baglamadan 6nce akilli isaretler ¢ikar. ©’+7 isaretiyle ‘’+18” isaretinin
ciktigimi varsayildiginda “’+7” isareti yedi yasindan kiiciik cocuklarin diziyi izlemesinde
sakinca oldugunu ifade eden ilk gostergedir. ’+18” ise on sekiz yasindan kiigiiklerin diziyi
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izlememeleri gerektigini, yine sakincali oldugunu belirten ikinci gostergedir. Bu veya diger
akilli isaretlerin hangi komutu temsil ettigini izleyiciler bildikleri igin yani bu gostergeleri
tanidiklar1 i¢in, diziyi akilli isaretlere gore degistirebilir veya izleyebilirler. Yani akilli isa-
retler yan yana geldiklerinde bir dizge olusturur.

Gosterge kavramina gegmeden dnce gostergebilim ve dilbilim arasindaki iliskiye de
deginmek gerekir. Toplumsal bir dizge (sistem) olan ve temelde insanlar arasinda bil-
dirisimi (iletisimi) saglayan dogal diller, gosterge diye adlandirilan birimlerin (6rnegin
sozciiklerin) kendi aralarinda kurduklar iligkilerden olusur (Rifat, 2009, s.11). Dil, en
basit tanimiyla kelimeler ve isaretlerle insanlar arasindaki iletisimi saglayan, kiiltiirler
arasi farklilik gdsteren bir aractir. Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913)
ve Amerikal1 filozof Charles Saunders Peirce (1839-1914) gostergebilimin onciileri ol-
mustur. Dilbilimci Saussure, gostergebilimi incelerken dilbilimden yola ¢ikar. Saussure,
toplumsal yasami gostergelerin kurdugu bir iletisim bi¢imi olarak ele almakta ve “semio-
logie” tanimin1 kullanmaktadir. Nitekim Charles Sanders Peirce, gostergelerin mantiksal
islevini vurgularken; Ferdinand de Saussure ise gostergelerin toplumsal islevini ele al-
maktadir (Ekinci, 2017, s.247). Saussure’e gore dilsel gosterge iki boliimden olugmakta-
dir; gosteren (isitim imgesi) ve gosterilen (kavram). Bu iki boyut birbirinden ayrilamaz
bir biitlindiir. Gosteren dilsel yapidayken gosterilen anlamsal yapidadir. Ciinkii dil, bir
gostergeler dizgesi olarak, lizerinde uzlagilmis bir normlar bileskesidir ve dilde anlami
olanakli kilan kiiltiirel koddur (Kaplan, Unal 2011, s.6).

Saussure’iin iki gostergesine karsilik gorsel gostergelerle ilgilenen Charles Sanders
Peirce’lin ti¢lii gostergesi vardir, bunlar gosterge, yorumlayan ve nesnedir. S6z konusu
durum s6yle agiklanir (Kaplan, Unal 2011, s.10):

“Anlamin olugmasi i¢in nesne ile gosterge arasinda baginti olmalidir. Yorumlayan;
bir gosterge ile nesne arasinda baginti kurarak anlami olusturur. Peirce, yerine gegtigi
nesne ile arasindaki bagintiya dayanarak gostergeleri; ikon, belirti ve simge olmak {izere
iice ayirir. Tkon, nesneyi benzerlik iliskisi nedeniyle temsil eden gostergedir. Nesnesi ile
arasinda fiziksel bir bag olan gosterge ise belirtidir. Simge ise kiiltiirel kod, aliskanlik
onayladig i¢in bir nesnenin yerine gegen gostergedir.”

Saussure’den ve Peirce’nin yaptig1 gostergebilim ¢aligmalarindan sonra Amerika ve
Avrupa’da gostergebilim g¢alismalart farkli yaklagimlarla incelenmeye devam etmistir.
Roland Barthes, Umberto Eco, Claude Levi Strauss, Christian Meltz, Louis Hjelmslev bu
kuramcilardan bazilaridir. Roland Barthes (1915-1980), gostergebilimi dilbilimin altinda
incelemektedir. Barthes’e gore gostergebiliminde dil bastan ¢ikarandir ve her yerdedir.
Dil, giiciinil yazin iizerinden etkili bir bigimde kurmasina bor¢ludur (Bircan, 2015, s.19).

Barthes yapisal dilbilimden yola ¢ikarak gostergebilimin ilkelerini dort baslik ile
aciklamaktadir: gosteren ve gosterilen, dizim ve dizge, dil ve sz, diiz anlam ve yan
anlam. Barthes, Saussure’iin kavramina karsilik olarak bigim, igitim imgesine karsilik
olarak da icerik isimlendirmesini yapmistir. GOsterge, gosteren ile gosterilen arasinda-
ki iliskidir ve bu iligskinin kurulmasindan da anlamlama ortaya ¢ikar. Gostergebilimde
anlamlama, diiz anlam ve yan anlam olarak ele alinir (Bircan, 2015, s.19). Diiz anlam,
diinyada ki bir nesnenin zihnimizde olusturdugu ilk anlamdir. Ornegin kaplumbaga soz-
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cliglini duydugumuzda zihnimizde kaplumbaga canlanmaktadir ve bu ilk anlamziyla zih-
nimizde yer almasi diiz anlami ifade etmektedir. Ancak, kaplumbaga zihnimizde yavash-
81 canlandiriyorsa bu yan anlami ifade eder: Kaplumbaga kendi gercek anlamindan baska
bir anlama ge¢mistir. Clinkii kisinin zihninde uzlasimlara, aliskanliklara ve kendi 6znel
yorumlarina gore anlam degistirmistir. Yan anlam kavrami, diiz anlam kavramina karsit
olarak bir deger tasir.

Barthes’in diiz anlam ve yan anlam modeli, sinemaya, edebiyata vb. sanatlara da uy-
gulanabilmektedir. Sinemada bu anlamlandirma bi¢imi, diiz anlam olarak perdeye yansi-
tilan goriintiiniin disinda, izleyicinin i¢inde bulundugu toplumsal ve kiiltiirel degerleriyle
birleserek, farkli anlamlandirma ve yorumlama bi¢imine doniigiir (Agocuk, 2014, s.8).
Sinema, goriintii ve sesi anlamli olacak gekilde birlestirerek sinema dilini olusturur. Sine-
may1 gostergebilimle iligkilendirerek su sekilde tanimlayabiliriz; genel anlamda, sinema
dil dis1 gostergelerden olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat dilidir. Dildir, ¢iinkii sine-
manin da kendine 6zgii anlatim yontemleri, hatta dilbilgisi vardir (Bagder, 1999, s.144).
Sinemada dil, sozlii dillerin aksine gortintiilerle aktarilir. Metz, sinema dilinin sozli dil-
lerden ¢ok farkli oldugunu, goriintiiniin dogal bir anlatimi1 oldugunu sdylemistir (Kaplan,
Unal, 2011, 5.30).

Christian Metz’e (1931-1993) gore sinemasal ¢ekim tiimceyle esdegerdir. Tipki tiim-
ce gibi ¢ekimde birden fazla yaratilabilir, yan yana kurgulandiginda anlam ifade edebilir.
Ancak ¢ekimin, tiimcenin en kiiglik birimi olan ses imgesinden farkli olmasi ikisi ara-
sindaki benzerligi degistirmektedir. Ses imgeleri ancak bir araya geldiklerinde bir an-
lam ifade ederken dogal goriintii ¢ekimi anlamli olabilir. Bu noktada Metz, sinemasal
gostergenin farkliligint Umberto Eco etkisiyle kiiltiirel kodlara dayandirmistir. Metz, bu
kodlari, “’kiiltiirel kodlar” ve “’6zgiil kodlar” olarak ikiye ayirir. Kiiltiirel kodlar; farkina
bile varilmadan aligkanlikla edinilir, toplumda dogup biiyiime bu kodlar1 anlamak i¢in
yeterlidir. Ozgiil kodlar ise 6grenmek gereklidir. Sinemada kurgu, alic1 devinimleri, renk
ve 151k secimleri, optik etkiler gibi yontemler 6zgiil kodlardir. Metz’e gore kiiltiirel kod
cok dnemlidir; ¢iinkii ¢’anlam” kiiltiire baglhdir” (Kaplan, Unal, 2011, s. 30-31).

Sinemada anlam, yonetmenin bir film olustururken kendi kiiltiirel olgularini katmasi ve
seyircinin kendi kiiltiirel degerlerinin birlesmesiyle degisebilir. Bir filmde anlami biiyiik 61-
¢ilide goriintiiler olustursa da Metz bu gostergeler sistemini beg baglik altinda toplamaktadir.
“’Goriintd (filme yerlestirilmis goriintii,) kaydedilmis ses¢il ses (filmin sozciikleri), kayde-
dilmis miiziksel ses, kaydedilmis ses (stiidyolarda miizikle karistirilarak olusturulan ses),
yazinin grafik izi (tanitim yazilari, ara yazilari, goriintiideki yazilar). Her goriintii tek basi-
na anlamlidir, ancak bagka gériintiilerle birlikte yeni yan anlamlar edinir” (Kaplan, Unal,
2011, s.31). Sinema, Metz’in belirttigi tiim bu bagliklarin olusumu olarak kendi basina gos-
tergedir. Tipk: dilde sézciiklerin ardi ardina dizilerek anlam olugturmasi gibi sinemada da
goriintiiler, kullanilan miizikler, 151k, efektler arka arkaya baglanarak hem 6znel hem genel
olarak filmin dykiisiinii, anlamini olusturarak gostergeye doniistirler.

Genel anlamda gostergebilim bir anlam bilimidir, dolayisiyla sinema gdstergebilimi
de bir filmin anlami nasil kurduguyla ilgilenmekte, bir filmin seyredilmesini miimkiin
kilan yasalar1 saptamayi, her filme 6zel karakterini kazandiran 6zgiin anlam kaliplarimi
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ortaya ¢ikarmayi amaglar. Gostergebilimci, dogrudan dogruya sinematografik olayin ce-
kirdegindeki anlam siirecine yonelir (Sivas, 2012, s.533). Sinemay1 inceleyen gosterge-
bilimei, bu ¢ekirdekteki kodlar1 inceleyerek gergek anlami ortaya ¢ikarir. Edebiyat gibi
yazisal olmayan sinemada, izleyici direkt yazili metinle degil goriintiisel metinle karsi
karsiya kalir. Cogu izleyici sinemay1 sadece goriintiisel olarak hafizasina kaydeder; fil-
min senaryosunda yazan ve goriintiilerle biitiinlesen iistii kapali mesajlarin, goriintiisel
metnin farkina varmaz (Sivas, 2012, s.527-538.)

Sinemasa gostergebilimi, filmi pargalara ayirarak ayrintili incelemeyi amaglar. Metz,
filmdeki goriintiilerin temel anlamlar1 ve yan anlamlar1 oldugunu soyler. Sinemada An-
lam Ustiine Denemeler adli kitabinda temel anlam ve yan anlam konusuna su sekilde
deginir (Metz, 2012, 5.96):

“Sinema gostergebilimi bir yan alam gdstergebilimi ya da bir temel anlam gosterge-
bilimi olarak da tasarlanabilir. Her iki yaklagimda ilgi ¢ekicidir. Gostergebilimsel film
incelemesi biraz gelisip sistemli bir biitiince (corpus) olusturdugu giin yan anlamli ve te-
mel anlamli anlamlarla da ilgilenecektir. Yan anlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak
(yedinci sanat kavrami) ilgilenmektedir. Film sanat1 yazin sanatiyla ayni gostergebilimsel
ozelliklere sahiptir. Estetik giicliik ve diizenlemeler (bir yanda misralar olusturma, kom-
pozisyon, figiirler... Diger yanda ¢ercevelemeler, kamera hareketleri, 11k oyunlari) yan
anlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedir.”

Sinema diger sanat dallarindan farkli olarak, mimari, resim gibi sanatlar1 da iginde
barmdirabilmektedir. Yan anlam olarak bu farkli sanat dallarindan yararlanabilir, anlam
iiretebilir. Bu iiretim ¢esitliligi sebebiyle sinemanin diger sanat dallarina kiyasla daha
kolay bir dili vardir: Sarki, miizik kullanimi, anlatiya uygun cesitli mimari yapilarmn kul-
lanimi, kostiim kullanim1 gibi. Biitiin bu farkli sanatlar filmde, hikayeye hizmet edecek
sekilde yeni yan anlamlar olusturur (Agocuk, 2014, s.9). Bu makalede incelenen Inters-
tellar filminde de Dylan Thomas’in “Gitme O Giizel Geceye” siiri kullanilmistir. Metz’e
gore, kolay bir sanat olan sinema siirekli olarak bu kolayligin kurbani olma tehlikesi i¢in-
dedir, bu nedenle sinema fazlasiyla bir sanattir, bu da ¢dziimlemeyi zorlastirir, sinemay1
aciklamak zordur, ¢iinkii onu anlamak kolaydir.

Sinemanin dogasi1 geregi diger sanatlardan farkli anlatim teknikleri, filmi olusturan
tekniksel dgeleri vardir. Yonetmen kendi olusturdugu metinsel senaryoyu (iletiyi) farkli
151k kullanimlariyla gésterir ve bu baglamda anlamda verilen 1s18a gore degisebilir.

Degisen anlama gore izleyicinin duygu durumunda da degisiklik olabilir. Amerikan
kara film tiiriinden bir 6rnek gosteren Metz, goriintiide New York Limani’nin bos rthtim-
larindan birisinin gece yaris1 durumunun verildigini sdyliiyor. Rihtim belli bir bigimde
gosterilmektedir: {istten ¢ekim, karanlik ve sisli aydinlatma. izleyici bu goriintiiden belli
bir baski duyar. Betonlar ¢agdas yasamin insandan uzakligini ¢agristirir. Bu duygu, goste-
rilen nesneye ya da gosterilme agisina baglidir. Giilimseyen bir kadin yerine bos depolar
gérmemiz bizde bu tiir bir izlenim yaratmistir (Biiker, 1981, s.154).

Ayni zamanda filmlerde kurgu tekniginin kullanimi da farkli anlamlar tiretmede veya
yonetmenin diisiincesini/senaryosunu/kiiltiiriinii iletmede kullanilan ek teknik 6gelerden
biridir. Filmlerde anlam yaratan tiim bu 6gelerin estetize edilerek amaca uygun kullanim-
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lar1 gdstergebilimin inceleme alanini olusturmaktadir. Anlam yaratan bu dgelerin, kendi
anlamlar1 disinda gosterge olarak kullanimlari, bagkalasmalari, belki de alakasiz goziiken
anlamlari/ideolojileri temsil etmeleri incelenerek gercek anlam ele alinmaktadir.

Bilim Kurgu Sinemasi

Insanlik tarihinden bu yana yaratilmig mitler ve efsaneler toplumlarin ahlak ve dav-
ranig kurallarini din ile beraber belirlemistir. Destanlar, efsaneler, ¢esitli peri masallarinin
varhig1 insanlarm yasamlart boyunca iiretilmis, yenilenmis ve tekrar iiretilmistir. Insa-
noglu var oldukea algilayabildiginin iistlinii hayal etmis ve yasam ilerledik¢e bu hayal
cesitli sanatlarla kendini somutlastirmaya baslamistir. Teolojiyle harmanlanan bu mitler
ve fantazyalar giinii gelmis yedinci sanatta da kendini gostermistir. George Melies, 1902
yilinda “’Le Voyage Dans La Lune” (Ay’a Yolculuk) isimli filmi ¢ekerek bilim kurgu si-
nemasini baslatmistir (Coker, 2016, s.18-19). Bir bilinmeyene (aya) yolculuk, insanligin
en temel i¢giidiilerini gidiklar niteliktedir. Algilanin 6tesinde duyularin hissedemedigini,
bilimin 6tesini zorlayan hayal giiciinii, yagamsal ilhamin getirdigi meraki ve giindelik
hayatin normalliginin yetmemesini insanlik, bilim kurgu filmleri aracilifiyla tatmin et-
meye baslamistir. Bilim Kurgu duragan diinyayi tersine ¢eviriyor; farkli diinyalar ve ya-
sam formlari, tadilmamis yeni olanaklar ve gizler, iitopyalar ve distopyalar sinemanin bu
tiirlinde maksimum iki saatlik bir zaman kisitlamasi olsa da miimkiin kilintyor (Arslan,
2017, 5.79).

Masallar ya da mitolojik Gykiiler, kolektif nitelikte olan, duragan bir diinya ve koz-
mos anlayisini yansitirken; bilimkurgu bu degismeyen, duragan diinya algisinin asilmasi
icin gelistirilmis bir kurgu tliriidiir. Bilim kurguda, tipki mitolojideki gibi dogaiistii olay-
lar ve varliklar olabilir; nemli olan, yabancist oldugumuz bu varliklarin aslinda “’insanin
simgesel gostergeleri” oldugudur (Kaplan, Unal, 2011, s.1). Bilimkurgu bu ¢esitli doga-
iistli olaylar ve benzerleri ile yasanan ¢agin korkularini, sansasyonel olaylarini, biiyiik
savaglarin yikintilartyla insan psikolojisinin ne hale gelebilecegini kanitlar nitelikte ko-
nulariyla ¢agin yansimalarini tagimaktadir. Gittikce popiilerlesen sinema ve edebiyat tiirti
olarak bilimkurgu yirminci yiizyilda fenomen haline gelmistir. Bat1 diinyasinin teknolojik
ve bilimsel aynasi olarak goriilmektedir.

Bilimkurgu (science fiction) terimi ilk olarak ABD’de kullanilmistir. Terimsel olarak
baslangicin ABD (bat1) olmasi ise iilkenin teknolojik, sinemasal ve edebi olarak 6ncii
olmasindan kaynaklanmaktadir (Ersiimer, 2013, s.7-9). Bilimkurguya dayali hikayeler,
temel bilesenlerini korku ve fantezi gibi tiirdeslerinden de harmanlanarak olugmustur.
Sinemanin ilk yillarinda bilimkurgu tiirii taze ve teknoloji emeklerken yapilan filmlerde
gelecegin tasviri daha aydinliktir: Bilimin ve teknolojinin ilerleyisini destekleyen ve buna
giivenen, bu ilerleyisin hayal edilen yakin gelecegi daha mutlu hale getirecegini diigiinen
temalarla doludur filmler. Ancak bu noktada patlak veren I. Diinya Savagi tiim bu hayal-
leri tam tersine gevirmistir. insanliga ve gelisimine dair var olan pozitiflik yerini korkuya
ve tmitsizlige birakmistir. Pozitif bir sekilde ilerleyen teknoloji ve bilimin tam tersine
donmesi insanlara bu gelismelerin ayn1 zamanda ne kadar yok edici ve yikict oldugunu
kanitlar niteliktedir.
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Bu kanitlar bilimkurgu filmlerine de yansimis, kotii bilim adamlari, canavarlar, vah-
set, karamsarlik tiirii ele gegirmistir. Alman disavurumculugu da bu dénemde ortaya ¢ik-
mustir. Duygusal tepkilerin ve bilingaltinin digavurumu olan bu akim bilimkurgu tiiri-
nii adeta yliceltmis ve ona uygun saglam bir zemin hazirlayarak sinemaya sabitlemistir.
Savas sonras1 halklarin acilarini, isyanlarini, bastirilmis tim duygular filmlerde 6lim,
umutsuzluk temalariyla iglenmistir (Yiiriir, 2017, s.17-24).

Distopya kavramini bu noktada sorgulamakta fayda var. Utopyanin anti tezi olan
distopya kavrami, karanlik ve uzak bir gelecegi temsil eder. Utopya ne kadar var olma-
yan, ideal toplumu ve gelecegi tanimlarsa distopya bir o kadar karsitin1 gostermekte-
dir. Anlasilacag: iizere tiiriin esas 6zelligi litopyal diisiince karsit1 distopik bir gelecek
sunmasidir.

Distopik filmler ¢ekildikleri donemin siyasal, teknolojik ve sosyal durumundan ha-
reketle gelistirilmis gelecege yonelik kurgulardan olusan eserlerdir. Genellikle ¢cagdas
toplumun unsurlarini igeren ve bazi modern egilimlerin sakincalarina karsi uyari nite-
ligi tasir, modern toplumu bekleyen olumsuz gelecegi veya durumu anlatirlar (Bingdl,
2017, s.71).

II. Diinya Savasi’nin ardindan distopiklesmeye baslayan bilimkurgu sinemasi, bir
yandan igerisinde ideoloji barindirmaya devam etmektedir. Bilimkurgu sinemasinin en
verimli ve parladigi yillar 1950°1i yillara denk gelmektedir. Bunun ana sebepleri ise So-
guk Savas donemi ve II. Diinya Savasi’nin yarattigi korku ve karamsarliktir.

ABD’de 1930’lara rastlayan Biiyiik Ekonomik Buhran’da, ekonomik ¢okiintii orta-
minda bilimkurgu yazilart ve filmleri kagis egilimine girmistir. Metropolis (Fritz Lang,
1927) filminin yarattig1 etkiden sonraki donemde Amerikan degerlerini koruma ve yay-
ma roliinii tistlenen Hollywood’da bilimkurguyu 6énemsenmeye baslamistir. Teknofobik
hesaplasmalar ¢ilgin bilim adamlar1 temasiyla sikca islenmekteyken, Westernler de form
degistirerek uzay diizlemine tasmir. Flash Gordon, Buck Rogers gibi ¢izgi romanlar,
yazinsal seriler ve seri filmlerin egemenligi s6z konusu olur. Muhafazakar yaklasimin
yiikseldigi ortamlarda mitolojik nitelikteki bu siiper kahramanlar ve “bug eyed monster”
olarak adlandirilan canavarlarin kullanimiyla bilimkurgu gergek bir Amerikan tiirii olma
konusunda 6nemli bir adaptasyon siireci gegirir (Basaran, 2007, s. 49-50).

Yasanan bu olaylarin sebep oldugu izler sebebiyle bilimkurgu iyi — koétii, biz — onlar
vb. gesitlerde kutuplasma igerisine girmistir. Manipiilasyona miisait, igerisinde ideoloji,
cesitli mitler ve masallar, gelisen bilim ve teknolojik dgeler ve farkli igerikler barindiran
bilimkurgu nasil ilk filmiyle sinemaya ayr1 bir renk getirmigse bundan sonra devam ede-
cek filmlerle de sinema salonlarini doldurmay1 basaracaktir.

Veri Toplama Araclan ve Siireci ve Veriler

Gostergebilimsel film ¢éziimleme yontemi, bir¢ok filmin ¢6ziimlemesinde kulla-
nilan yontemlerden biridir. Farkli alanlardaki gostergeler ayni olmadiklari i¢in degisik
yontemlerle incelenebilir. Film analizinde filme ait 6geler (karakterlerin sunumu, goriin-
tii, hikaye gibi) bir veri ya da kod olarak incelenebilir. Filmi tam ¢ézliimleyebilmek igin
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik temsiller de analiz edilmektedir (Ekinci, 2017, 5.250).
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Bu noktada, makalede karakterlerin sunumu, goriintii ve hikaye gibi filme ait bilesenler
Tablo 1 ve Tablo 2’de agiklanmistir.

Interstellar Filminin Kiinyesi (Sinemia, 2018):

Yonetmen: Christopher Nolan

Yapimeci: Emma Thomas, Christopher Nolan, Lynda Obst

Senarist: Jonathan Nolan, Christopher Nolan

Oyuncular: Matthew McConaughey, Anne Hathaway, Jessica Chastain, Michael
Caine, Bill Irwin, Ellen Burstyn

Miizik: Hans Zimmer

Sanat Yonetmeni: Hoyte van Hoytema

Kurgu: Lee Smith

Dagitici: Paramount Picture (Kuzey Amerika), Warner Bros. Picture (Uluslararast)

Cikis Tarihi: 26 Ekim 2014

Siire: 169 dakika

Ulke: ABD, Birlesik Krallik (UK)

Biitce: 165 Milyon Dolar

Hasilat: 663,3 Milyon Dolar

Filmin Konusu

Interstelllar (Yildizlararasi), Christopher Nolan tarafindan yonetilen epik “bilim
kurgu” tiirlindeki 2014 yapimi1 ABD filmidir. Interstellar filminin ana karakterlerini
olusturan astronot ekibi sdyledir: Matthew McConaughey (Cooper), Anne Hathaway
(Amelia Brand), David Gyasi (Romilly), Wes Bentley (Doyle), Bill Irwin (TARS ses-
lendirmesi), Josh Stewart (CASE seslendirmesi). Diger karakterler ise sirasiyla soy-
le devam eder: Jessica Chastain (Murphyy), Mackenzie Foy (Geng Murphyy), Ellen
Burstyn (Yaslhi Murphyy), Michael Caine (Profesér Brand), Casey Affleck (Tom), Ti-
mothee Chalamet (Geng Tom), John Lithgow (Donald), Topher Greca (Getty), David
Oyelowo (Principal), Matt Damon (Dr. Mann), William Devane (Nasa Yetkilisi).

Interstelllar filminin konusu yakin gelecekte gegmektedir. Christopher Nolan’in,
Jonathan Nolan ile kaleme aldig1 ve yonetmenligini iistlendigi filmin yildiz oyuncu-
lardan olusan kadrosunda Matthew McConaughey, Anne Hathaway, Jessica Chastain,
Matt Damon, Bill Irwin, John Lithgow ve Michael Caine gibi isimler yer almaktadir.
Bilim kurgunun yani sira dramatik dgeler de igeren filmin senaryosu i¢in Fizik¢i Kip S.
Thorne’nun evrendeki ‘Solucan Delikleri’ teorisinden ilham alinmaistir.

Yakin gelecekte medeniyet bir ¢esit kiif yliziinden tarim triinleri iiretemez hale gel-
mistir. Yetersiz besin, insan popiilasyonunun kirilmasina neden olmustur. Besinsizlik
ve kiif yiizinden diinya yasanilamaz bir héle gelmistir. Askeriye ve ordu sistemi kalk-
mustir. Kalan bir avug insandan biri olan eski NASA pilotu Cooper ve ailesi ¢ift¢ilik
yaparak gec¢imini siirdiirmektedir. Cooper’in kiigiik kizt Murphy’iin odasinda bulunan
kiitiphaneden devamli kitaplar asagi diismektedir. Murphy, bu kitaplarin diigmesini
“’hayalet” kaynakli olarak diisiinse de sonradan kitaplarin diisme siralarinin ikili kod-
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lama oldugunu fark eder. Mors alfabesini kullanarak kitaplarin siralarini not almaya
bagslar. Kitaplarin diisiisiinii yer¢ekimsel anamoliden oldugunu fark eden Cooper, kitap
sirasini ikili kod olarak yazar ve ortaya bir koordinat ¢ikar. Baba kiz bu koordinata
gittiklerinde gizli bir NASA {issiine ulasirlar. Onlar1 Dr. Brand karsilar ve insanligi
kurtarmak icin baslattiklar1 Lazarus gérevinden bahseder. Satiirn gezegeninin yakinla-
rinda “birileri” tarafindan solucan deligi agilmistir ve bu delik Giines Sistemi’ni baska
bir sisteme baglar. Diger galakside ise yasam ihtimali olan on iki gezegen vardir ve
ilk gorev ekibi bu gezegenlere gonderilmistir. 11k ekip bu gezegenlerden sadece iigiin-
de yasam belirtisi oldugunu kesfetmistir ve sinyallerle bilgi NASA’ya gondermekte-
dir. Cooper’dan bu gezegenlere gidilecek ikinci gorev icin pilotluk yapmasini isteyen
Prof. Brand onu gorevin tehlikeleri konusunda da uyarir; geri dondiigiinde kizint ve
oglunu ondan daha yash bir bicimde bulabilir veya onlar1 kaybetmis olabilir. Cooper,
“’hayalet”in gonderdigi son kodlama mesajinin “’STAY” (kal) olmasina ve tiim diger
ihtimallere ragmen goreve ¢ikmayi kabul eder.

Tablo 1: Interstellar Filmindeki Karakterlerin Sunumu

Secilmis Goriintiiler Gosterge Temel Anlam Boyutu Gésteren Yan Anlam Boyutu Gosterilen

Ataerkil yapiya vurgu
yaplimaktadir. Filmde, ayrica
Cooper kurtarici Mesih roliinde
bulunmaktadir.

Ana karakter Cooper’in erkek olmasi

Dr. Brand karakteri kadin
olmasindan kaynakli annelik
rolti ile gorevlendirilmigtir.
Astronot Dr. Brand Dr. Edmund’un gezegeninde
kolonilesmeyi baslatan da
kendisidir. Ayrica Kutsal Meryem
Ana’yl simgelemektedir.
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Secilmis Goriintiiler Gosterge

Temel Anlam Boyutu Gosteren

Yan Anlam Boyutu Gosterilen

Cooper’in kizi Murphyy

Murphy karakteri aile mitine
bagli olarak babasina diigkiin
bir kiz gocugudur. Onun
gidisinden sonra kendini
bilime vererek yercekimi
denklemini ¢dzer, uzay kolonisi
kurarak diinyadaki insanlari
kurtarir. Ataerkil yapinin ve
cinsiyet catismalarinin kirnldigi
karakterdir.

Robot TARS ve CASE

GOrlintimi robot seklinde olsa
da zekasal (hatta espri seviyesi
olarak da) anlamda birebir insan
Olgilerinde olan bu robotlar,
gorevde Cooper ve ekibine
yardim etmektedir. Kara deligin
icerisinde TARS, kuantum
verilerini gozerek Cooper’in en
blylk yardimcisidir.

ilk gorevdeki kagiflerden
Dr. Mann

Dr. Mann karakteri kendi
bencilligi ve Cooper ile girdigi
gug iligkisi yiiziinden insanlg
riske atmaktadir. Ayrica Mann
karakteri Lucifer'a gondermedir.

Tablo 1°de 6zetlendigi lizere; Yildizlararasi filminde Hiristiyanlik dinine ait kodlar
ve ideolojik temsiller bulunmaktadir. Cooper’in Kurtarici roliinde, Dr. Brand’in ise Kut-
sal Ana roliinde olmasi bu kodu pekistirmekte, Dr. Mann karakteriyle de kanitlamaktadir.
Murphy karakteri ise kadin olmasi ve uzay kolonisini olusturacak denklemi ¢6zmesiyle
ataerkil yapiya bagkaldiri niteliginde olsa da babasindan yardim alarak daha dogru ifa-
deyle onun Teserakt’tan gonderdigi kodlar sayesinde bu denklemi ¢6zerek yine ataerkil

yaptya doner.

Dr. Brand karakteri film boyunca Edmund’un gezegenine gitmek ister. Filmde bunun
sebeninin bilimden 6nce Dr. Brand’in Edmund’a duydugu asktan kaynaklandig1 vurgu-
lanmaktadir. Cooper ile bu yiizden devamli tartismaya giren Dr. Brand ekipteki diger
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astronot Romilly’nin “Edmund’a asik misin” sorusuna cevaben sunlari sdyler: “Evet.
Bu da yiiregimin gétiirdiigli yere gitmek istememe sebep oluyor. Belki bunlari teoriyle
¢ozmeye ¢ok zaman harcadik. Sevgi uydurdugumuz bir sey degildir, g6zlemlenebilir ve
kudretli bir seydir... Belki daha biiyiik bir anlam1 vardir, heniiz anlayamadigimiz bir sey.
Belki bir delildir, iist boyuttan bir eserdir, bilincimizle algilayamiyoruzdur. Evrenin bir
ucundan, on yildir gormedigim birine dogru ¢ekiliyorum. Ustelik muhtemelen 61diigiinii
de biliyorum. Ask/Sevgi, zamani ve mekani asabilen, algilayabildigimiz tek seydir. Belki
buna giivenmeliyizdir heniiz anlayamasak bile.” Dr. Brand’in bu s6zleriyle ona atfedilen
kadinliga, duygusalliga ve insanliga vurgu yapilmaktadir. Nitekim filmin sonunda da ya-
sanabilen gezegenin Edmund’un gezegeni oldugu ortaya ¢ikar. Ancak bu konugma sira-
sinda Dr. Brand, Cooper’1 ikna edemez yani ataerkile ideolojiye boyun egmek zorunda
kalir. Dr. Brand’in ad1 olan Amelia ise ilk defa filmde bu sahnede yer almaktadir. Amelia
ismi Ingilizce’de hamarat, caliskan, miicadeleci, koruyucu anlamina gelmektedir. Secilen
isim karaktere uyum saglayarak da onun Kutsal Meryem Ana roliinii pekistirmektedir.

Prof. Brand karakteri ise bilim insan1 roliiyle karsimiza ¢ikar. insanligin uzayda yasa-
masini saglayacak yercekimi denklemini yillardir ¢gézmeye ¢alismaktadir. Lazarus gorev-
lerinde iki plan1 vardir; yasanacak bir diinya bularak diinyadaki insanlig1 kurtarmak ya da
yine yasanabilir bir gezegen bularak kolonilesmeyi saglamak. Prof. Brand’in yalani Dr.
Mann’in gezegeninde ortaya ¢ikmaktadir. Profesor 6liirken Murphy’e aslinda tek gorevin
yasanacak bir gezegen bulup kolonilesmeyi saglamak oldugunu itiraf etmektedir. Diinya-
daki insanlar 6liime terk edilmistir. Murphy bunun tizerine Cooper ve ekibine TARS ara-
ciligryla video kaydi gondererek bu durumu Cooper’in 6grenmesini saglar. Prof. Brand
bu noktada iyiligi vadeden yalanci olarak gosterilerek adeta deli/dengesiz bilim adami
konumuna diismektedir. Olmeden 6nce sdyledigi Dylan Thomas’a ait siirde de aslinda
diinyada dleceklerine, insanligin faniligine gonderme yapmaktadir:

“Gitme o giizel geceye usulca
Ihtiyarlik yanmali ve sagmalamali giin kapandiginda;
Ofkelen, 6fkelen 151810 Sliimiiniin karsisinda.

Akilli adamlar, bilmelerine ragmen

karanliga gomiileceklerini sonlarinda,

Sozleri simsek caktirmamis oldugu i¢indir ki onlar
Gitmezler o giizel geceye usulca” (Cev. Bal:2018)

Cooper karakteri, film boyunca aile babasi roliinde ataerkilligi temsil etmektedir.
Gerek Murphy’e yaklasimi gerekse Dr. Brand ile girdigi tartigmalarda kendisi hakli
¢ikmakta veya kendi istegi dogrultusunda hareket etmektedir. Ayn1 zamanda Cooper’in
koordinatlar1 ¢6zerek NASA’y1 bulmus olmasindan kaynakli Prof.Brand ona su sozleri
sOylemektedir: “Buraya seni bir sey yolladi. Onlar seni seg¢ti.” Burada “onlar” olarak
adlandirilan varliklarin filmin ilerledik¢e “besinci boyuta gegmis insanlik” oldugu an-
lagilmaktadir. Cooper’in segilmis kisi olmasina bu kadar vurgu yapilmasi, onun “Kur-
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tarict/Mesih” roliinde olmasinin iistiine bastirir niteliktedir. Cooper’in kendi ailesinden
ayrilarak insanligi kurtarmak i¢in tehlikeli géreve atilmasi bu niteligin temel tasi ola-
rak goziikse de, diinyada stirekli sar1 renkli ceket giymesi onun sevgisini, hissiyatini ve
fedakarligini da simgelemektedir.

Dr. Mann, Lazarus gérevine gitmeyi kabul ederek goniillii olan ilk on astronottan en
bilgili olanmdir. Ancak gittigi gezegenin yasanilmaz oldugunu anlayinca, diinyaya o geze-
genin yasanabilir olduguna dair dogru olmayan sinyaller gondererek kendisini imitsizce
derin uykuya yatirmistir. Cooper ve ekibi bu sinyallere giivenerek gezegene geldiginde,
on yildir uyuyan Mann’i uyandirirlar. Dr. Mann’in ise tek amaci diinyaya donebilmektir.
Cooper’t kandirarak onu &liime terk eder, Romilly’nin 6liimiine sebep olur. Ekibe ve
insanliga zarar ve zaman kaybindan baska bir seye yol agmayan Dr. Mann karakteri bir
diger Hristiyanlik gondermesi olan Lucifer’e 6rnektir. Kotiilik kavrami, kotiiliigiin kay-
nag, bigimleri ve sonuglan, kétiiliigiin efendisi ve simgesi olarak goriilen seytan (iblis,
Satan, Lucifer, vd.), dinlerle felsefi sistemlerin {izerinde en ¢ok durduklan konularin ba-
sinda gelmektedir. Kotiiliiglin kokenlerini kozmosu (Tanrisal diizeni) bozmakla yiikiimli
olduguna inanilan “asi” seytana dayandiran goriislerin yan1 sira, kotiiliiglin tipki iyilik
gibi, Tanr1’nin izni ve iradesiyle s6z konusu olabilecegini ileri siiren goriisler de olmustur
(Aca, 2009, 5.374-375).

Murphy karakteri ataerkil yapiya bas kaldir1 niteliginde hazirlanmis bir karakterdir.
Onun ataerkil yapi tarafindan iki defa kandirildig1 gézlemlenmektedir. I1ki babasinin ona
donecegini sOylemesi, ikincisi de Prof.Brand tarafindan babasinin dénecegine inandiril-
masl. Bu kandirmalarin icerisinde Murphy, hirsla yercekimi denklemini ¢6zmeye giri-
sir. Evine geldigi sirada buldugu, Cooper’in yolladig1 kodlara gore akrep ve yelkovani
hareket eden saat sayesinde denklemi ¢6zmeyi basarir ve uzay kolonisini insa ederek
diinyadaki insanlig1 kurtarir. Kadin karakterin tek bagina var olmasina burada tekrar izin
verilmez, Murphy babasi sayesinde denklemi ¢dozmeyi basarmistir. Ancak Cooper, bu-
nun dogru olmadigini girdigi Teserakt’ta anlar. Asil se¢ilmis kisi kendisi degil denklemi
cozecek olan, filmde siirekli giydigi mavi renkten de anlasilan —mavi bilgeligi temsil
etmektedir- Murphy’dir.

Murphy Kanunlari, Amerikalt mithendis Edward A. Murphy, jr. tarafindan, basarisiz-
liklar ve hata kaynaklarimin karmasik sistemlerde incelenmesi iizerine ortaya konan 6z-
deyislerdir. Murphy Kanunlar’nin temeli su sdze dayanir (S6zmez, 2017, s.2742-2743):
“Eger bir isi halletmek i¢in birden fazla olasilik varsa ve bu olasiliklardan biri istenmeyen
sonuglar veya felaket doguracaksa; kesinlikle bu olasilik gergeklesecektir.” Filmde geng
Murphy ile babas1 Cooper arasinda gegen bir diyalogda geng kiz, babasina, isminin neden
olumsuzluklar ¢agristiran Murphy konuldugunu sordugunda doyurucu bir yanit alamaz.
Filmde, Murphy kanunlarina referans verilmesi ismin gergek anlamimin 6tesinde cag-
risimsal yan anlamlar olusturarak, olay akiginda meydana gelecek olumsuzluklarin s6z
konusu kanunlar ¢ergevesinde sekillenecegine dair izleyiciye ipucu verir.

TARS ve CASE karakterleri ise android karakterlerdir. Insanligin iirettigi, insana ait
bir 6zellik olan espri yetenegine sahip —ancak bu 6zellik ayarlanabilir durumdadir- ileri
bilgisayar bellegine sahip robotlardir. Zizek, psikanalitik baglamda diisiinen makine kor-



14

Filoloji Arastirma Ornekleri Kitab

kusunu, 6z kimligin disindaki duygularin bir yansimasi olarak ele almaktadir (Ekinci,
2017, s.252). Dr.Mann’e nazaran daha fazla insani 6zellikler gosteren bu robotlar bircok

yerde ekibin —dolayisiyla insanligin- hayatini kurtarmaktadir.

Tablo 2: Interstellar Filminden Segilen Gostergeler

Secilmis Goriintii/Gosterge

Temel Anlam Boyutu Gosteren

Yan Anlam Boyutu Gosterilen

Aclik, verimsizlik, anne figirtine

Misir Bitkisi 2
gonderme
i
1 iGe | 4 I ‘ :
i E h B ] ! : Kitaplk Bilimin, bilginin giict
Dusty Bowl Doganin acimasizlig,
(Toz Firtinast) moderniteye dstln gelisi, go¢

Murphy ismi

Ters gidecek olaylar silsilesi
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Secilmis Goriintii/Gosterge

Temel Anlam Boyutu Gosteren

Yan Anlam Boyutu Gosterilen

Lazarus Gorevleri

insaniigi 6limden kurtarmak,
diriltmek

Endurance Gemisi

Sabrr, dayaniklilik

Morse Alfabesi

Evrenler arasindaki iletigimi
saglamak, iletisim diizenine
hakimiyet

Gargantua (Kara Delik)

Yok olug

Satlirn gezegeni ve yakinindaki
solucan deligi

Zaman tannsi Satiirn ve
insanlarin sadece zaman
karsisindaki caresizligi
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Tartisma ve Yorum

Interstellar (2014) Filminin G6stergebilimsel C6ziimlemesi

John Fiske (2003, s.118) miti tanimlarken, bir kiiltiiriin, gercekligin ya da doganin
bazi1 goriiniimlerini agiklamasini ya da anlamasini saglayan bir 6ykii olduguna isaret eder.
Umberto Eco (1995, 5.148) ise hi¢ kimsenin dogrudan simdiki zamanin i¢inde yasama-
digini, hepimizin bireysel ve kolektif seyleri ve olaylari, bellegin birlestirici islevi araci-
ligryla derledigimizi, ister mitler (mitoslar) olsun ister tarih, bireysel ve kolektif bellegin
olusturdugu bu karmasik yapinin, yalniz geriye dogru olsa da yasamimizi uzattigini kay-
deder. Diinyay1 anlamlandirmanin bir siireci olan mitler, Roland Barthes’a gore ideolojik
temellidir ve bu yoniiyle efsanelerden ayrilmaktadir. ilkel mitler, yasam ve 6liim, insan
ve tanrilar, iyi ve kotli hakkindadir (Fiske, 2003, s. 118) Hollywood stiidyo sisteminin bir
iirtinii olarak kabul edilen tiir filmleri, ideolojinin en etkili ara¢larindan biri olarak deger-
lendirilmektedir (Kellner ve Ryan, 1997, s.128).

Misir bitkisinin, anavatant Amerika kitas1 olmakla beraber Aztek mitine de gonder-
me yapmaktadir. Aztekler Misir tanrisina tapmakta ve hatta daha fazla verim ugruna insan
kurban etmektedirler. Kuzey Amerika yerlilerinin mitolojisinde, ¢ocuklar1 acliktan 6lmekte
olan misir annenin kendini onlar i¢in kurban edisi anlatilmaktadir (Caglar, 2015, s.44) Bu
mitolojik olaylar, filmde insanlig1 agliktan kurtaran bitkinin misir olmasiyla desteklenmistir.

Filmin kitaplikla baslayip, Teserakt’in dahil kitaplik seklinde olmasi bilginin giicline
verilen 6nemi gostermektedir. Filmde, politikaya bagl egitim sistemini de elestiren ki-
taplik gostergesi, bilimin ve insanligin bilgi sayesinde kurtulabilecegine gonderme yap-
maktadir. Murphy’iin kitaplig1 sayesinde Teserakt’tan Cooper’in onla iletisim kurup, ko-
ordinatlar1 vermesi ve yer¢ekimi denklemini ¢ézecek kodlar iletmesi bilginin araciligini,
kurtariciligini gostermektedir.

Toz firtinast (Dusty Bowl), filmde havada bulunan kiif yiiziinden olusmus goziikse
de Amerika’nin 1930’dan 1940’a kadar yasadig toz firtinalariin birebir aynisidir. Bu
durum tlkede ¢ok sayida tarlaya dolayisiyla ekolojiye zarar verdigi gibi ekonomiyi ve
insanlar1 da kot etkilemistir. Filmdeki gibi, felaketin yasandig1 bolgedeki Amerikalilar
baska eyaletlere go¢ etmis, evsiz kalmislardi (History, 2018). Film toz bulutuyla, mite
gonderme yaparak korkunun héla diri oldugunu gosterir.

Murphy, Cooper’in kizinin adidir. Murphy Kanunlari’na ithafen konulan bu ismi,
filmde karakter babasina su sekilde sormaktadir: “Annem ile sen bana niye kotii bir seyin
adin1 verdiniz?” Cooper ise bu soruya “Murphy Yasalari, kotii bir sey olacagini sdylemez.
Olabilecek seylerin, olacagini sdyler” seklinde cevap verir. Filmin baslarinda ve bu se-
kanslarda yonetmen, seyirciyi olacak kotii olaylara hazirlamak istemistir.

Insanhig: kurtaracak gorevin admin Lazarus oldugunu filmin baginda Prof. Brand
tarafindan sdylenmistir. Lazarus, Hz.Isa’nin dirilttigi 6lii bir adamdir. Yuhanna incili’nde,
Beytanyal1 Meryem ve kizkardesi Marta’nin erkek kardesi olan, Hz. Isa’nin sevdigi
Lazarus’un 6limii ve bir mucize ile dirilmesi anlatilmaktadir. Beytanyali Lazarus, 6lii-
miinden dért giin sonra Hz. isa tarafindan diriltilmistir. Dogu Ortodoks ve Roma Katolik
geleneklerinde dirildikten sonraki yasamina dair ¢esitli anlatilar bulunur (Ulutiirk, 2005,
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s.118). Filmde, insanlig1 kurtarma, bir nevi 6len insanlig1 diriltme, amaciyla ¢ikilan go-
reve bu sebeple Lazarus adi verilmistir. Ayrica, Cooper’in Dr.Mann’i uyandirma sah-
nesinde Dr. Mann “beni kelimenin tam anlamiyla 6liimden dirilttiniz” diyerek bu miti
pekistirmistir.

Endurance gemisi, tim yolculuklar1 boyunca Cooper ve ekibine ev sahipligi yap-
maktadir. “’Endurance” kelimesi Ingilizce’de sabir, dayaniklilik anlaminda kullaniimakta
olup filmde, ekibin gosterdigi sabra, bekleyise, tahammiil sinirlarina gonderme yapmak-
tadur.

Morse Alfabesi’ni kullanan telgrafin 1837 yilinda icat edilmesinin ardindan,
1840’lardan baslayarak telgraf, ABD’de ve Avrupa’da kitasal iletisimin giiglii bir arac1
olarak ortaya ¢ikmis ve kismen okyanus asir1 kablo teknolojisi sayesinde yilizyilin bitimi-
ne dogru kiiresel bir sistem héline gelmisti. Diinyanin tek bir mekana dogru dontigiimiin-
de iletisim teknolojilerinin rolii yadsinamazdi (Aymaz, 2018, s.136). Neil Postman, Mor-
se Alfabesi adi verilen kodlama sistemini kullanan telgraf nedeniyle, tiim ABD’nin tek
bir mahalle haline geldigini ifade etmis ve Morse’un buldugu kodlama sistemi sayesinde
kendisinin bir uzay adami tinvanini hak ettigini belirtmistir (Postman, 2004, s.78). Morse
Alfabesi, tiim diinyay tek bir cografi alana doniistiirme giiciiyle, kiiltiirel ve toplumsal
olarak iiretilmis, anlatilar araciligiyla siirekli tekrar edilmis ve boylece tarihsel niteligin-
den siyrilarak dogal bir goriiniim almistir, mite doniismiistiir. Filmde Morse Alfabesi ile
ilgili sekans, sadece giiniimiizde degil yakin gelecekte de evrenler arasindaki iletisim
diizenine ABD’nin hakim olacag1 yan anlamini tasir.

Gargantua ismi, Fransiz yazar Frangois Rabelais’in edebi eserinden gelmektedir. Eser-
de, Gargantua adli dev siirekli yemek yiyen, asla doymayan bir karaktere sahiptir. Kara de-
liklerinde uzay boslugunda her seyi yavasca icine ¢ekip yok etmesi, Gargantua isminin te-
sadiif eseri konulmadigini gostermektedir. Ayrica yazarin Gargantua adli eseri, Ronesans’mn
habercisi niteligindedir (Encyclopaedia Britannica, 2018). Filmde de Gargantua’nin igine
giren Cooper Teserakt’a ulagarak buradan Murphy’e kuantim verilerini aktarmis ve filmde
Ronesans’e denk uzay kolonileri olusturulup, insanlik kurtarilmistir.

Satiirn gezegeni mitolojideki zaman tanris1 Satiirn’{i isaret eder. Roma mitolojisinde
zaman tanrist, bir baska deyisle “Titan Tanr1” olarak bilinen Satiirn, geri doniisii olmayan
yola benzetilmistir (Karakus, 2017, s.328-329). Satiirn yakinindaki solucan deligi ile
insanlarin sadece zaman karsisindaki garesizligini ifade eder. Giin gelecek, zaman tanrisi
tarafindan yok edileceklerdir.

Sonug ve Oneriler

Hollywood’un en popiiler tiirlerinden biri olan “bilim kurgu” filmleri, diger tiir-
lerde oldugu gibi belli kalip ve formiilleri, temalar1, mitleriyle, egemen ideolojileri
yeniden insa etmek amaciyla kullanmaktadir. Diinyay1 kavramsallastirma ve anlamlan-
dirmanin 6zel bir siireci olarak is géren mitler, toplumsal anlamda egemen ideolojinin
yeniden {iretimine, yani iktidarin kitlelerin biling yapisint denetim altinda tutmasina ve
sistemin devamliligini saglamasina hizmet eder bir konumda kullanilmaktadir (Akgiil,
2014, s.14).
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Bu ¢alismada, popiiler bir bilimkurgu yapiti olan Interstellar (Yildizlararasi) fil-
mi, Christian Metz’in temel anlam ve yan anlam modeli kullanilarak gostergebilimsel
cOziimleme yontemiyle analiz edilmistir. Elde edilen verilere gore Interstellar filmi,
Hiristiyanliga dair mitler iceren, ABD propagandasina sahip, ABD’nin egemen ide-
olojisini giiclendiren, siirdiiren bir yapiya sahiptir. Mit ve ideolojiyle harmanlanmis
film, fizik¢i Kip Thorne ve ekibinin katkilariyla bilime uygun bir sekilde hazirlan-
migtir. Filmin, arketipsel ve mitolojik karakterleri tarihsel ve toplumsal siireglerden,
Hiristiyanlik mitolojisinden 6diing alip doniistiirmesi dikkat ¢cekmektedir. S6z konusu
durum izler kitlenin anlatilar1 yeniden yorumlamasina neden olmaktadir. Distopik olan
bu yapit diinyanin sonunun gelmesiyle, kahraman ve korkusuz ABD’li astronotlarinin
(vatandaslarinin) sayesinde insanligin kurtulusunu ve ABD ile birlikte Hristiyanligin
asla yok olmayacagini1 gostergeler araciligiyla kodlayarak gostermektedir. Gostergeler
araciligiyla ataerkilligin yeniden iiretimi de filmde ayrica dnem tagimaktadir.

Jonathan Nolan’in yazdig ilk senaryoda, Cooper solucan deliginin i¢inde 6lecek
ve kizina kuantum verilerini asla aktaramayacaktir. Yani film kotii sonla sonuglana-
caktir. Ancak bir Hollywood ydnetmeni olan Christopher Nolan, bu sonu degistirerek
kiiltiir endiistrisine uygun hale getirmis ve film mutlu sonla bitirilmistir.

Ayrica Christopher Nolan’in diger yapitlartyla karsilastiginda, filmde tipki onlarda
oldugu gibi kadinlarin portresinin ataerkil ideoloji altinda kayboldugu, yeteri kadar
temsil edilmegi gozlemlenmektedir. Kadinlarin saplantili dogalari, hatalari, tutkular
kendilerini oldiiriiyor gibi goriinmektedir. Ve bu yok olusta erkeklerin etkisi yoktur.
Nolan’in filmografisinde tek istisna Catwoman’dir. Kara Sovalye Yiikseliyor’daki
(The Dark Knight Rises) Catwoman’in femme fatale dogasi, korkusuz olmas1 ve basti-
rilmamis cinselligi Nolan’in diger filmlerindeki karakterlerinden farkl kilar.

Hollywood endiistrisinin iiriinii Interstellar (Y1ildizlararasi) filmi gostergebilimsel
¢oziimlemeyle analiz edildiginde dikkat ¢eken mesajlarin basinda yakin gelecekteki
bir felakette bile Amerikan Riiyasi’nin bu kez uzaydaki zaferidir. Somiirgeciligin yakin
gelecekte galaksilerde yine beyaz adam tarafindan gergeklestirilmesi fantezisidir bu.

Film, kendisinde ilan edilen somiirgeci arzularin bir beyanidir. Film endiistrisinde
siirekli mutasyona ugrayan ve gelisen uluslarin iistiinliigiinii yaymak i¢in bir aragtir.
Sémiirgeci sdylemin saglamlastirilmasini saglamak igin “beyaz adamin yiikiiniin (the
white man’s burden) giindemini giiglendirmekte film bir aractir. Somiirgeciligin gizli
ilkesi, ilerleme adina, “tasfiye edilmis toplumlar, ayaklar altinda ezilmis kiiltiirler, za-
yiflatilmis kurumlar ve el koyulmus topraklar (Cesaire, 1972, s.6).

Sonug olarak Interstellar, goriiniirde masum ve apolitik bir “bilim kurgu” film gibi
goriinse de, egemen ideolojinin yeniden tiretilmesini izler kitleye telkin etmede dnemli
bir rola sahiptir. Elestirel teori baglaminda yorumlandiginda ise fim, yanlis biling ge-
listirir (falseconsciousness). Boyle boylece somiirgecilik fikirlerinin, yeni somiirgeci
kiyafetler altinda yayilmasina izin verir.
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LADY MARY WROTH’UN LOVE’S
VICTORY ESERINDE EVLILIK KURUMU
ELESTIRISI VE KADININ GUGLENMESI'

Merve Aydogdu Celik - Orta Dogu Teknik Universitesi

Girisg

Kralige I. Elizabeth doneminde William Shakespeare, Christopher Marlowe ve Ben
Jonson gibi biiyiik ustalarin yan1 sira John Lyly, Thomas Middleton, Thomas Dekker ve
John Ford gibi sayisiz oyun yazari ile adeta altin cagim yasayan Ingiliz tiyatrosu Antik
Yunan drama geleneginden ve Ronesans hiimanist felsefesinden beslenerek kimi zaman
toplumsal olaylara 151k tutan kimi zamansa ¢aginin diizenini elestiren bir gorev iistlen-
mistir. Bununla birlikte, 1642 yilinda tiyatrolarin kapatilmasma kadar hiikiim siirecek
olan tiyatronun bu altin ¢aginda kadin oyun yazarlarinin sayisi yok denecek kadar azdir.
1. Elizabeth’in tahta ¢iktig1 1558 tarihinden 1660 yilinda tiyatrolarin yeniden ag¢ilmasina
kadar siiren yiiz y1llik donemde (1642-1660 yillar1 arasinda tiyatrolar i¢ savas ve Piiriten-
lerin muhafazakar tutumu nedeniyle kapatilmistir) tiyatro ile ugragmis kadin yazarlardan
yalnizca Elizabeth Cary (1585-1639) ingiliz tiyatro tarihinde bir kadin tarafindan yazilan
ilk oyun olan The Tragedy of Mariam (1613) ile adin tarihe yazdirmis ve edebiyat ¢ev-
relerinin ilgisini ¢gekmeyi basarabilmistir. Cagdasi Lady Mary Wroth ise daha ¢ok sair
kimligiyle 6n plana ¢ikmis ve yazdigi tek oyun olan Love’s Victory edebi arenada hak
ettigi yeri edinememistir.

Lady Mary Wroth (1587-1651/3) 1. Elizabeth doneminde dogmus olsa da edebi
eserlerini verdigi donem Jakoben devir (1603-1625) olarak da adlandirilan Kral 1. Ja-
mes zamanina denk gelmektedir. Wroth’un yasadig1 zaman dilimi géz 6niine alindiginda,
eserlerinde isledigi konular bakimindan kendisinin ¢aginin ¢ok 6tesinde bir figiir oldu-
gu ortaya ¢ikar; zira kendisi bir kadin elinden ¢ikmis ilk sone dizisi olan Pamphilia to

1 Bucalisma 18-20 Nisan 2018 tarihlerinde Akdeniz Universitesi’nde gergeklestirilen 12. Uluslararas1 IDEA
Konferansi’nda sunulan “Female Agency in Lady Mary Wroth’s Love’s Victory” baslikli bildirinin genis-
letilmis ve Tiirkgelestirilmis halidir.
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Amphilanthus®u (1621) ve yine bir kadin tarafindan yazilan ilk romans olan 7he Countess
of Montgomery's Urania’y1 (1621) viicuda getirmistir (Miller, 2002, s. 150). Keza calis-
mamiza konu olan Love s Victory (1620) baslikli oyun da bir kadin tarafindan kaleme ali-
nan tiyatro eserleri igerisinde ilk siralarda yer almaktadir. Bahsi gecen eserler incelendi-
ginde, her birinde de Wroth’un kadinlara, kadin bakis agisina ve kadinlarin karsilastiklar
sorunlara agirlik verdigi goriiliir. Wroth sone dizisinde, kadini sessizlestiren ve nesneles-
tiren sone geleneginin aksine, ifade giicii yiiksek bir kadin karakter yaratmistir. Pamphilia
kimi zaman asik oldugu adam Amphilanthus’a sevgisini dile getirir, kimi zamansa sevgisi
iizerinden tefekkiir ederek i¢ diinyasini okuyucuyla paylasir. Wroth romansinda da kadin
odakli durugsundan vazgegmeyerek donemin kadinlarin sessizligi ve uysalligini salik ve-
ren baskin ataerkil ideolojisine karsilik kendi kaderlerine yon verebilen ve ataerkil bas-
kilara karsi ¢ikabilen gii¢lii kadin karakterler yaratmistir. Benzer sekilde, oyununda da
kadin-erkek iligkileri ekseninde kadinin toplumsal diizendeki yerini resmetmeye galismis
ve Love s Victory kadinin gii¢lenmesi i¢in bir 6rnek teskil edecek sekilde kurgulanmustir.

Amac ve Yontem

Bahsi gegen oyunda Wroth goriiniirde asilamaz ataerkil kurallar ¢er¢evesinde sekil-
lenen bir baskin kiiltiirel ortamda kadinlarin sosyal diizen igerisinde kargi karsiya kala-
bilecekleri zorluklar1 gozler 6niine sermektedir. Bu yoniiyle Love s Victory kiiltiirel ma-
teryalist bir okuma yapabilmek i¢cin gerekli zemini hazirlamaktadir ¢iinkii bahsi gegen
kuramsal yontem edebi eserlerin iiretildikleri donem c¢ercevesinde ele alinmasi gerek-
tigini savunmaktadir. Daha da 6nemlisi, kiiltiirel materyalizm baskin kiiltlir igerisinde
var olan bastirilmig fakat muhalif seslerin giin yiiziine ¢ikarilmasi gerekliligi temeline
oturmaktadir. Sinfield’1n “erken modern dénemde 6zellikle devlet kurumu ve ideolojisini
g6z oOniinde tutarak otoriteye meydan okuma’ (1992, s. x) olarak tanimladigi “muhale-
fet” [dissidence] kavrami gergevesinde Lady Mary Wroth’un eserinin “muhalif” bir oyun
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda, Jakoben donemin ataerkil diizeni teme-
linde, bu ¢aligma Lady Mary Wroth’un kadin karakterlerinin evlilik kurumu ekseninde
baskin ataerkil soyleme ve ataerkil diizene olan direnislerini ortaya koymaktadir.

Kiiltiirel materyalizm metin ve baglamim yekviicutlugu varsayim iizerine kurul-
mustur. Kiiltiirel materyalizm teriminin isim babasi ve bu akimin kurucusu olan Ray-
mond Williams “edebiyati diger sosyal uygulamalardan ayiramayiz” (1981, s. 44) di-
yerek metin-baglam iliskisini vurgulamistir. Benzer bir ifadeyle kiiltiirel materyalizm,
edebi bir eserin yazildigi donemin elle tutulur bir sonucu oldugunu dile getirmektedir.
Bunun yani sira Raymond Williams bir kiiltiiriin baskin, ge¢misten kalan ve dogmakta
olan [dominant, residual, emergent] olmak lizere {i¢ temel 6geyi igermekte oldugunu
savunur. Ona gore, her ne kadar bir toplumda genel kiiltiirel egilimi sekillendiren bas-
kin bir kiiltiir varsa da, bu kiiltiir i¢erisinde dogmakta veya gelismekte olan yeni fikir-
lerin varligini inkar etmek de imkénsizdir (1977, s. 122). Williams’a gére dogmakta
olan kiiltiir bir “yeni anlamlar ve degerler, yeni uygulamalar ve yeni iligkiler” (1977, s.

2 Ingilizce metinlerin gevirileri yazara aittir.
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123) biitiiniidiir. Kiiltiir higbir zaman tekil ve homojen degildir. Aksine, kiiltiir ¢oksesli-
lik ve heterojen dgelerden meydana gelmektedir. Iste kiiltiirel materyalizm, sistemdeki
niifuzsuz seslere odaklanarak, her ne kadar baskin kiiltiir tamamuyla altiist edilemese
de, susturulmug veya mubhalif seslerin ortaya ¢ikarilmasini hedeflemektedir. Sinfield’a
gore “kiiltiire] materyalizmin amaci karsi(t) taraftan yollar kesfetmek, alt kiiltiirlerde
bulunan insanlarin giiclinii gelistirmek ve giiclendirmek™ (1992, s. 291) olarak karsi-
miza ¢ikar ve kiiltiirel materyalizm “her tiirlii politik baskiya karsi baskaldirma, altiist
etme, muhalefet ve direnis yollar1 arar” (Branningan, 1998, s. 108). Sinfield, kurami
detaylandirirken altiist etme [subversion] terimi yerine muhalefet [dissidence] terimini
yeglemistir ¢linkii altiist etme bir ¢aba sonucu elde edilen bagar1 manasina gelmektedir;
yani mevcut diizenin yikildig1 anlasilmaktadir. Oysaki ¢ogunlukla ne hiikiimet diiser
ne de ataerkillik ¢oker (1992, s. 49). Diger bir deyisle, Sinfield’in kullandig1 anlam1y-
la muhalefet “hiikmedenin bir yoniinii reddetme” (1992, s. 49) olarak diisiiniilebilir.
Baskin kiiltiiriin hi¢bir zaman toplumdaki tiim 6geleri kapsayamayacagi gercegi goz
Ontine alindiginda, baskin ve dogmakta olan kiiltiir arasinda baskin kiiltiiriin giiclini
saglamlastirma ve dogmakta olan kiiltliriin baskin kiiltiire kars1 koymasi iliskisine bagli
bir gii¢ savas1 olacagi sonucuna ulasilabilir. Ayni dogrultuda, kiiltiirel materyalizm, bir
metinde konu edilen fakat doneminin hakim diisiincesiyle ¢elisen unsurlarin goriiniir
hale gelmesini ve dikkate alinmasini saglamaya calisir ¢iinkii bir toplumda belirli bir
baskin kiiltiir var olmasina karsin, “hi¢bir iiretim bigimi ve bu yiizden higbir egemen
sosyal diizen ve bu yiizden hi¢bir egemen kiiltiir gergekte insanlarin tim eylemini,
enerjisini ve niyetini kapsayamaz ve kuvvetini tilkketemez” (Williams, 1977, s. 125).
Iste bu sebeptendir ki kiiltiire]l materyalizm kendini “insanlar1 cinsiyet kisvesi altin-
da sdmiiren toplumsal diizeni doniistiirmeye adamis” (Dollimore ve Sinfield, 1994, s.
viii) bir kuramsal ¢er¢evedir ve “edebiyatin muhalif diigiince, arzu ve bilgileri aktarma
giicii” (Dollimore, 2004, s. xxvi) Wroth’un oyununu kiiltiirel materyalist gercevede de-
gerlendirmeyi uygun kilmaktadir.

Muhalif Bir Oyun Olarak Love’s Victory

Hem kiiltiirel materyalizm kuram1 hem de Wroth oyunu araciligiyla “ikincil seslerin
ortaya ¢ikarilmasini” (Sinfield, 2006, s. 25) amaglamaktadir. Bu kisimda, ataerkil Jako-
ben toplumunda kadinlarin baskici uygulamalar altinda ezilen giiruhu olusturdugundan
hareket ederek Wroth’un bu diizene kars1 bir durus sergiledigi evlilik kurumu oyundan
orneklemeler esliginde incelenecektir. Bu sebeple Lady Mary Wroth’un eserlerini iirettigi
donemin dzelliklerinden bahsetmek yerinde olacaktir.

Daha 6nce de belirtildigi gibi, Kral I. James hiikiimdarligina tekabiil eden bu za-
man dilimi kralin kadin diismani tavrindan dolay1 kadinlar i¢in zorlu bir dénem olarak
nitelendirilebilir. Fransiz el¢i Beaumont Kral I. James’in tutumunu bir mektubunda su
sekilde kaydetmektedir: “Kadinlar1 hakir gérmekle biiyiik 6viing duymaktadir. Kadin-
lar kralin 6niinde diz ¢6kmek zorundadir; onlara iffetli olmay1 6giitlemektedir; kadin-
lara sayg1 gosteren erkeklerle patavatsizca alay etmektedir” (aktaran Roberts, 1995,
s. xv). Bu mektupta, kralin kadinlar1 ikinci smif insan olarak degerlendirdigi agikg¢a
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goriilmektedir. Ayrica, Kral 1. James kaleme aldigt The True Law of Free Monarchies
(1598) ve Basilikon Doron (1599) isimli eserlerinde ve gesitli sdylevlerinde mevcut
ataerkil diizeni kuvvetlendirmektedir. Ornegin, 1609 yilindaki bir konusmasinda “ba-
balar da ailelerinin krallaridir” (Mcllwain, 1918, s. 307) demektedir. Béylece, politik
acidan kralin mutlak hakimiyetini savunan kral, ev halkinin da aile reisi olan erkegi
evdeki kral olarak gdrmesini salik vererek otoriteye kargi gelme diislincesini tama-
men reddetmektedir. Buna ek olarak, Basilikon Doron’da ogluna karisinin kendisine
mutlak olarak itaat etmesini saglamasini 6giitler: “Sen bassin, o ise senin bedenin.
Senin vazifen emretmek, onunkisi itaat etmektir; sen buyurdukca o seve seve seni
takip etmelidir” (36). Boylece Kral 1. James zaten var olan ataerkil diizeni siyasi bir
kilifla da mesrulastirmaktadir. Dogal olarak, onun hiikiimdarlig1 déneminde din adam-
lar1 tarafindan kadinin 6zgiirligiini kisitlayan sayisiz vaazlar verilmis ve kadinlarin
sozde entelektiiel ve biyolojik eksikliklerini kayit altina alan kitapgiklar basilmistir.
Kadinlara 6gretilmesi gereken bilgiler, kadinlarin 6zgiirliiklerinin sinirlari, kadinlarin
ne sekilde davranabilecekleri veya davranamayacaklari talimat kitaplari [conduct lite-
rature] olarak yayinlanmistir. Bu vesileyle kadinin hareket alani kisitlanmis ve kadin
davranisinin her kosulda kontrol edilmesi i¢in erkekler adeta siyasi ve dini olarak yet-
kilendirilmistir. Bu rehber niteligindeki eserlerde resmedilen ideal kadinlik, kadinin
suskunlugu, itaatkarlig, iffeti, algak goniilliigii, cansiperane bir sekilde kocasina ve
ailesine adanmisligi ve dindarligi seklinde kurgulanmistir (Trill, 1996, s. 33). Boyle
bir toplumsal yapida evlilik hususunda da kadinlara s6z hakki diismemektedir. Kadin-
larin kendileri i¢in segilen esler hakkinda fikir beyan etmeleri veya kendilerine segi-
len esleri reddetmeleri s6z konusu degildir. Bu durumun arkasinda yatan esas neden,
evliligin fizyolojik ve psikolojik ihtiyaglar karsisinda bir doygunluk saglama araci
olarak goriilmesinden ziyade yalnizca soyun devamini saglamak, finansal gelir elde
etmek ve politik statli kazanmak igin gergeklestirilen bir téren olarak degerlendiril-
mesidir (Stone, 1965, s. 613). Yani evlenecek ¢ift arasindaki goniil bag: ikinci plana
atilirken gerceklestirilecek evliligin taraflarin ailelerine saglayacagi maddi yararlar
g0z Oniine alinir. Dogal olarak, geng kadinlarin bu erkekleri ilgilendiren konularda
fikir sahibi olmasi beklenmediginden, se¢ecekleri eslerde de kendilerine s6z hakki ve-
rilmemektedir. Evlenmeden 6nce babasinin himayesinde olan kadin evlendikten sonra
otomatik olarak kocasinin himayesi altina girer. Kadinin bireysel olarak 6zgiirce ha-
reket edebilmesinin imkansiz oldugu bir diizende evlenmemek gibi bir secenek de s6z
konusu degildir. Kadina sunulan iki se¢me hakkindan birisi manastira kapanip kendini
Tanr1’ya adamak digeriyse evlenerek kendisine Tanri’nin yeryiiziindeki temsilcisi olan
kral tarafindan yetki verilen evdeki kral kocasinin hizmetine adamaktir.

Kadinlarin politik ve sosyal haklardan yoksun oldugu, mahkemede kocalar tara-
findan temsil edildigi, topluluk i¢inde konusmalarin iffetsizlik sayildigi, isteklerini ve
diisiincelerini 6zgiirce ifade etmelerinin hos karsilanmadig1 ve 6zerkliklerinin olma-
dig1 bir sosyokiiltiirel ¢gevrede Wroth’un kadinin giiglenmesini ve ataerkil baskiya se-
sini yiikseltmesini salik verdigi oyununun Jakoben toplumda bir muhalif unsur olarak
kabul edilecegi su gotiirmez bir gergektir. Nitekim Love's Victory konu ettigi “ortiik
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feminist politika” (Lewalski, 1991, s. 89) sebebiyle Jakoben kiiltiire bir meydan oku-
madir. Oyun var olan cinsiyet rollerini ve ataerkil sdylemi mercek altina alir, elestirir
ve kaniksanmig cinsiyet esitsizligini sorgulamaya tesvik eder. “Siirekli boyun egme-
nin kadinlar {izerindeki zararli etkilerini” (Swift, 1989, s. 178) gozler 6niine sererek
yenilik¢i bir tutumla kadinlar1 erkek boyundurugu altindan kurtarmay: hedefler. Bu
baglamda incelenecek olan Musella ve Silvesta karakterleri savimizi destekleyen ana
karakterlerdir.

Goriicli usulii evlilik Wroth’un yasadigi donemde aileler arasi yeni birlesmeler
kurmak i¢in bagvurulan en 6nemli yollardan biridir. Kendisi de bdyle bir kadere boyun
egmek zorunda kalmis olan Wroth, Musella karakteri ile adeta kendisinin de bagina
geleni tecriibe eden sayisiz yoldasinin sesi olmaktadir. Musella da olas1 bir goriicii
usulii evlilik tehdidiyle kars1 kargiyadir ¢iinkii 6lmiis babas1 vasiyetinde kizinin Rustic
ile evlenmesini ister. Kocast 6lmiig bile olsa onun séziinden ¢gikmamaya sartlanmig
annesini bir tiirlii bu karardan caydirmaya ikna edemeyen Musella i¢inde bulunduklari
durumu su sozlerle ifade eder:

Musella: Yazik, onca 1srar ettim, ta ki gdzyaslariyla

Yemin edene ve durumumu diizeltemeyeceginden kederlene dek,

Babamin vasiyetine razi olmustu bir kez

O ki bir hiikiimdii annemin g6gsiinde ve gorevdi bende. (Wroth, 1988, 5.11-14)

Olmiis olmasina ragmen kocasmin buyurdugunu yerine getirmekte 1srarct olan anne
figiirii ataerkil diisiincenin kadinlar tarafindan ne derece igsellestirildiginin bir gostergesi-
dir. Babanin fiziki yokluguna ragmen, otoriter baba figiirii hala etkisini devam ettirmekte
ve her iki kadini da itaate zorlamaktadir. Oyle ki, bu korii kériine itaat zorunlulugu anne-
kiz arasindaki baglar zayiflatmistir. Goriicli usulii evliligin saglayacagi maddi yarar bahsi
gecen durumda da 6n plandadir:

Musella: Ve gercek askim karalandi,

Ihmal edildi adi bir kazang icin ve kaybedildi tiim degeri

Bir servet ugruna. Oyleyse tam vaktidir 6liimiin,

Zenginlik bizi 1stirap ile evlendirecegi zaman. (Wroth, 1988, 5.3-6)

Musella evlilik kisvesi altinda hige sayilan duygularini ve aile biiyiiklerinin s6-
ziyle adeta pazarlanabilir bir nesne haline getirildigini iiziintiiyle dile getirir. Rustic
ile planlanan evlilik gdriintirde kazancli bir birlesme olacaktir fakat kadin diislincesini
hice saymakta ve kadin ézgiirliigiinii yok etmektedir. Ote yandan, Wroth’un vurgula-
mak istedigi husus olasi bir evlilik sonucu kadinin magduriyeti degil bu evlilige olan
muhalefetidir. Zaten Musella da bir arzu nesnesi olmayi asla kabul etmez. Oyle ki,
Rustic “senin hakkinda sarki sdyleyecegim” (Wroth, 1988, 1.333) dediginde Musella
“lizglinim senin teman olmayacagim” (Wroth, 1988, 1.334) diyerek hemen karsi ¢i-
kar. Musella’nin “tema” olarak c¢evirdigim sozciigii yerine Wroth “subject” kelimesini
kullanmistir. Bu kelime hem tema veya konu hem de tebaa ve nesne anlamlarina gel-
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mesi agisindan manidardir. Bu durumda Musella’nin aktarmak istedigi mesaj, higbir
zaman istemedigi bir adamla evlenmeyecegi, Rustic’in nesnesi olmayacagi veya onun
boyundurugu altina girmeyecegidir. Annesini bir tiirlii kararindan vazgeciremeyen
Musella yalnizca sozlii olarak direng gostermekle kalmaz. Maruz kaldig: kisitlamadan
kurtulmak icin bireysel bir karar alarak sevdigi adam Philisses ile kagmaya karar verir.
iki sevgili kendi geleceklerine kendileri karar verebilmek adina toplumsal baskidan
kacarlar.

Musella 6rnegi birgok agidan muhalif unsurlar barindirmakta ve donemin baskin
kiltliriine boyun egmeyen bir kadin karakter ile kadinlarin giiglenebilmesi i¢in dnciil
bir rol tistlenmektedir. Musella yalnizca ataerkil geleneklere sorgusuz sualsiz boyun
egmek yerine erkeklerin kadinlar1 kontrol altinda tutabildigi en énemli kurumlardan
biri olan goriicii usulii evlilik miiessesine direnmekle kalmaz, ironik bir sekilde anne
tarafindan temsil edilen ataerkil otorite figiirii babanin s6ziinii de ezer geger. Ebeveyn-
lerinden bagimsiz karar alma istegi hane i¢indeki buyruk-itaat iliskisine bagli hiye-
rarsik diizeni sekteye ugratir. Dahasi erkek egemenligi iizerine kurulmus aile biitiin-
liigiinii de bozar ve hane i¢inde itaate degil de karsilikli anlayis ve iletisime dayanan
yeni bir olusumun filizlenmesine neden olur. Evvelce ataerkil baski yiiziinden kizinin
diisiincesine saygi duymayan annede de kocasinin ruhani boyundurugundan kurtulma-
styla bir degisim gdzlenir. Babanin gblgesinde kalmis sessiz ve robotumsu anne figiirii
yerini 6zgiivenli bir sekilde hareket edebilen ve kendini ifade edebilen anne figiiriine
birakir. Otoriteye korii koriine bagliliktan vazgecen anne ile kendi isteklerini direten
kiz1 arasinda sevgi ve hosgdrii iizerine kurulu yeni bir iliski baglar. Wroth boylece an-
cak kadinlarin bir araya gelerek ve daima dayanisma iginde olarak ataerkil tahakkiim
ve baskici geleneklerden kurtulabilecegi mesajini verir. Hem annenin hem de kizinin
ataerkil 6gretilere karst gelmesi kiiltiirel materyalizm agisindan her ikisini de muha-
lif 6zneler haline getirir. Jakoben evlilik geleneklerinde ne evlenecek kadinlarin ne
de annelerinin sozii gecmez. Yalnizca babalarin veya baba figiirii yerine gecebilecek
erkek akrabalarin kararlar1 dikkate alinir. Musella ve annesinin 6zgiirliik¢li tutumu,
Wroth’un kadinlarin satin alinabilir veya degis tokus edilebilir nesneler olmadiklarini
gostermesi agisindan 6nemlidir. Wroth, goriicii usulii evlilik ve beraberinde getirdigi
tutsaklik yerine kadinlarin da tipki erkekler gibi 6zgiir ve kendi kendilerine karar ve-
rebilen, kendi hayatlarini yonlendirmeye muktedir bireyler oldugunu dile getirerek,
hayatlari ile ilgili kararlarda kadinlarin 6zgiir birakilmasi1 gerektigini savunur.

Daha da ilging olan bir diger nokta Wroth’un kadinlara evliligi tek secenek olarak
sunmamasidir. Wroth boylece manastir disinda kadinlarin elde edebilecegi tek kariye-
rin evlilik olmadigina isaret eder. Bu g¢er¢cevede diger bir kadin karakter Silvesta ev-
lilik kurumuna alternatif bir bakis agisinin temsilcisi olur. Onun muhalifligi kendisini
bir erkege degil de bekaret tanrigas: Diana’ya adamasindan kaynaklanir. Her ne kadar
Silvesta bdyle bir karar1 sevdigi adam Philisses tarafindan reddedildikten sonra alsa
da, yalnizca ataerkil geleneklerden dolay1 goriicii usulii evliligi tercih etmemeyi veya
manastira kapanmay1 diistinmemesi onun giiclii bir karakter oldugunu kanitlar nitelik-
tedir. Silvesta bu husustaki diisiincelerini su sekilde dile getirir:
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Silvesta: Ask simdi hi¢ bilmedigim kadar uzakta benden,

Evvelce sefilce tutsaktim, simdi 6zgiirce kendime aitim.

Matemli bir kaygi i¢inde kolelik ve esaretti evvelce yasantim,

Bir de i¢ ¢ekisler ve gozyaslariydi payima diisen,

Fakat hepsi gegmiste kaldi, simdi yasiyorum giile oynaya,

Ozgiirce ve bagimsizim iffetten gayri diisiincelerden. (Wroth, 1988, 1.157-162)

Silvesta boylece ask i¢in bile olsa bir erkege tutsaklik veya evlilik sebebiyle erkege
hizmet etme gibi diigiincelerden siyrilarak tam bir 6zerklik elde eder. Yalnizca ken-
di kendine ait oldugunu bildirmesi onun ataerkil diizenden ve onun temsil ettiklerin-
den bagimsiz bir kimlik ve yasam bi¢imi olusturma kaygisina delalet eder. Onun giicii
bedenine ve ruhuna yalnizca kendisinin sahip olmasindan ileri gelmektedir. Oyunda
Silvesta’nin babast ile ilgili bir bilgi de bulunmamaktadir. Baba veya baba figiirii yeri-
ne gecebilecek bir karakterin eksikligi, Silvesta’nin herhangi bir erkek tarafindan kol-
lanmaya ihtiyaci olmadig1 gergegi ve kendisinin hicbir erkek tarafindan himaye altina
alimamayacaginin imas1 hem sosyal diizene hem de dini diizene bir bagkaldiridir. Zira
hem ataerkil diizenin devamu i¢in kadinlarin iiremesi ve bunun icin de bir erkekle ev-
lenmesi sarttir hem de dini 6gretilerde siirekli tekrarlanan husus kadinin itaatkar olmasi
gerekliligidir. Dolayisiyla, Silvesta’nin bekar ve ¢gocuksuz bir kadin olarak kalmas1 her
bakimdan sakincalidir. Jankowski de benzer bir sekilde “bakirelik sdyleminin anor-
mal kadin dogasiin bir isareti olarak mevcut Hristiyan geleneklerinde salik verilen
kadin teslimiyetciligi ve itaat etme kavramlarini tehdit ettigini” (1992, s. 30) 6ne sii-
rer. Silvesta’nin bekar kalma karar1 onun cinselliginin de kontrol altinda tutulmasini
engellediginden kabul edilemez bir durumdur. Diger bir ifadeyle, Silvesta kimliginin
bir erkekle iliskilendirilmesini istemez; yani o ne bir ¢ocugun annesi olmak ister ne de
bir erkegin karis1 olmay1 yegler. Silvesta karakteri dolayli olarak ataerkil diizenin tiim
kurumlarma kars1 bir tehdit olusturur. Evlenmeyi reddederek bedeninin, ruhunun ve
cinselliginin yalnizca kendisi tarafindan kontrol edilebilecegini ifade eder ve ataerkil
sOylem ile yiiceltilen annelik kavraminin bir kadinin tecriibe etmesi gereken dogal bir
siire¢ olmak zorunda olmadigini géstermeye g¢aligir. Musella ile goriicii usulii evlilige
kars1 ¢ikan ve kadinlara sectikleri esler hususunda saygi duyulmasi gerektigini savunan
Wroth, Silvesta karakteri ile diigiincesini bir basamak daha giiclendirmis evliligin ve
anneligin kadinlar i¢in birer zorunluluk olmamas1 gerektigini ifade etmistir. Wroth’un
bu diisiincesi uzun vadede ataerkil diizenin en temel yapitasi olan kadinin erkegin bo-
yundurugunda konumlanmasini altiist edecek bir potansiyele sahiptir.

Wroth’un evvelce Musella ve annesi arasindaki iliski baglaminda filizlenen kadin
dayanigsmasi fikri Silvesta-Musella arasindaki iliski ile de giiglendirilmistir. Silvesta
bekaret yemininden dnce Philisses’i sevmesine ragmen, birbirlerini seven Philisses ve
Musella arasina girmeye, onlarin iliskilerini bozmaya yeltenmemis ve Musella’y1 hic-
bir zaman yenilmesi gereken bir rakip olarak géormemistir. Aksine onun dile getirdigi
kendisinin bakire hayatindan memnun oldugu ve Musella ile Philisses’in mutlulugunun
onu daha da mutlu edecegidir (Wroth, 1988, 3.56-58). Wroth bdylece kadinlari birbirin-
den ayrigtiran rekabetin gereksizligini vurgulayarak kadin dayanigmasina isaret etmis-
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tir. Waller’a gore de Wroth’un vermek istedigi mesaj “rekabetci bireysellik” yerine bir
“Orgiitlenme kurgusu” (1993, s. 243) tizerinedir. Nitekim Musella ve Silvesta goriicii
usulii evlilik eksenindeki baski karsisinda orgiitlenmeyi basarabilmislerdir. Musella
zorla evlenmemek i¢in intihar etmeyi planlayarak 6zerkligini ortaya koymaya ¢alisirken
Silvesta da onun durumunu 6grenir 6grenmez yardimina kosar. Tipki Shakespeare’in
Romeo ve Juliet oyununda Friar Lawrence’in Juliet’e onu 61dii gosterecek bir iksir
icirmesi gibi Silvesta da Musella ve Philisses’e bir iksir icirerek sdzde onlarin intihar
etmesini saglar. Ne var ki bu iksir gen¢ asiklarin bile haberi olmadan onlarin yalnizca
bayilmalarina sebep olur. Ote yandan Friar Lawrence Shakespeare’in oyununda diizeni
saglamaktan ziyade oyunun bir trajedi ile sonu¢lanmasina sebep olmustur ¢iinkii sevdi-
ginin 6ldiigiinii diisiinen Romeo da kendini 6ldiirmiistiir; Romeo’nun 6ldiigiinii géren
Juliet de uyanir uyanmaz intihar etmistir. Yani benzer bir sahnede bir erkek diizeni
saglamaktan ¢ok olaylarin sarpa sarmasina sebep olmustur. Silvesta ise tiim kontrolii
eline alarak Musella’nin annesinin verdigi karardan pisman olmasini saglamis ve geng
ciftin evlenebilmesine 6nayak olmustur. Musella ve Silvesta’nin orgiitlenmesi zavalli
yardima muhtag kadin ve onun imdadina kosan erkek ikiligini de ters yiiz etmistir. ilkin
Musella tamamen zavalli bir kurban konumunda degildir ve intihar1 kendi kararlarini
ve sorumlulugunu alabilen bir birey olarak tercih etmistir; ikincisi ise yardimina kosan
bir sovalye degil hemcinsidir. Kadin dayanigmasi bu baglamda erkek egemen sdylemi
sorgulamakta ve onun yapay cinsiyet rolleri {izerine kurulu oldugunu gostermektedir.
Yalanci bir 6liim sahnesi ile Wroth kadinlarin zorla evlendirildiklerinde deneyimleye-
cekleri canliyken mezara girme temasinin bir temsilini de sunarak erkekleri kadinlarin
diistincelerine ve isteklerine saygili olmaya davet eder. Ayn1 zamanda, kadinlarin 6rgiit-
lendikleri ve duygudaslik kurduklari zaman ataerkil baskiy1 alt edebileceklerini anlatir.
Nitekim oyunda Musella ve Philisses birbirlerine kavusurlar ve kadinlar Jakoben top-
lumda mahrum birakildiklar1 mutlulugu elde edebilirler.

Sonuc¢

Wroth Love's Victory oyunu ile bir “kadinlara 6zgii bir masal diinyas1” (Swift, 1989,
s. 171) yaratir ve hem Musella’nin hem de Silvesta’nin isteklerinin dikkate alindigi kur-
gusal bir ortam inga eder. Oyun, kadinlara Jakoben ataerkil diizende kendilerinden esir-
genen hareket ve ifade 6zgiirliigiinii saglamanin yani sira kadin dayanigmasini da telkin
ederek agilamaz goriinen ataerkil diizenin alt edilebilecegini gosterir. Dogmakta olan ve
kadinlarin bilinglenmesiyle saglanabilecek olan bu yeni kiiltiiriin miijdecisi olur ve muha-
lefet ile sistemde susturulmus seslerin de var oldugunun ve Gtekilestirilmis bu unsurlarin
da goriiniir kilinmasi gerektigini salik verir. Alpakin Martinez Caro bir donemde liretilmis
“entelektiiel eserler hem zihinleri aydmlatir hem de dénemin catigmasinin bir kaydini
tutar” (2016, s. 326) derken yazarlarin elinden ¢ikmis eserlerin ait olduklari toplumun
kiiltiirlerini eserlerinde yansittiklarindan s6z eder. Bununla birlikte, kiiltiirel materyalizm
ekseninde diisiiniildiigiinde Wroth’un oyunu yalnizca ait oldugu donemdeki egemen ata-
erkil kiiltiiri mercek altina almakla kalmaz, kadinlar1 tesvik etmeye g¢alisarak mevcut
diizene bir bagkaldir1 olusturmaya calisir. Wroth’un, her ne kadar Sinfield’in aktardigi
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gibi ataerkil diizeni yikma konusunda tam manasiyla bir basar1 saglayamasa da -¢iinkii
ataerkil diizen var olmaya devam etmektedir- doneminin susturulmus kesimi olan ka-
dinlarin sesini duyurabilmesi agisindan ele alman kuram gercevesinde basariya ulastigi
sonucuna varmak miimkiindiir.
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RUS REALIST YAZAR N. D. TELESOV VE
‘SREDA’ EDEBi TOPLULUGU"

Mehmet Ozberk - Artvin Coruh Universitesi

Giris

XX. yiizyilin baslarinda Rusya’da siyasi yasamin degismeye baglamasiyla edebiyat
diinyas: da bu degisime ayak uydurur. Bir yandan, Avrupa’nin etkisiyle yeni ve modern
akimlar giin 15181na ¢ikarken, diger yandan klasik Rus realizmi varligini siirdiirme ¢aba-
sina girer. Moskova Sanat Tiyatrosu Miizesi’nin kurucularindan realist yazar N.D. Te-
lesov ve ressam esi Ye.A. Telesova 1899 yilinda ‘Sreda’ Edebi Toplulugu’nu kurarlar.
Moskova’da Telesov’un evinde Carsamba giinleri toplandiklart i¢in bu topluluga Rus-
cada Carsamba anlamina gelen ‘Sreda’ ismi verilmistir. XX. yiizy1l Rus edebiyatinda
onemli bir yere sahip olan ‘Sreda’ Edebi Toplulugu geng edebiyatgilarin toplanmasinda
onemli bir rol oynar. Bu toplulugun tiyeleri realist akim temelinde birleserek Rus kla-
sik edebiyati geleneklerini devam ettirmek ve gelistirmek amacini giiderler. Dénemin en
biiyiik sanatgilarinin birlestigi bu topluluk edebi kiiltiirel bir merkez haline gelir. XIX.
yiizyilin sonu XX. ylizyilin basinda yasayan ve sanatini icra eden bir¢ok edebiyat¢t bu
toplulugun daimi iiyesi olurken Yalta’da yasayan A.P. Cehov firsat buldukca toplanti-
lara katilir. ‘Sreda’ topluluguna sadece edebiyatcilar degil, sanatin diger alanlarindaki
temsilciler de katilir. Rusya’da XX. ylizyila damgasini vurmus profesdrler, besteciler,
sarkicilar ve ressamlar da bu toplulugun tliyeleri arasindadir. ‘Sreda’ toplulugu bu sekliyle
o donemki sanatin ilerici giiclerini etrafinda toplayabilme bagarisint gosterir. Ancak bu
topluluk 6zellikle yazarlar i¢in biiytlik bir dneme sahiptir. Yazarlar, giin 1518ma ¢ikmadan
once eserlerini burada okuyarak tiyelerin diisiincelerini, olumlu ve olumsuz elestirilerini
dinler ve bu dogrultuda eserlerine son noktay1 koyarlar. Etkin giiclinii 1909 yilina kadar
basariyla devam ettiren topluluk, zamanla iiyelerinin azalmasi ve bir takim sosyo-politik
sebeplerden dolay1 1916 yilinda dagilmak zorunda kalir.

1 Bu caligma, Gazi Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nin 6-7 Kasim 2013 tarihleri arasinda diizenledigi Geng
Akademisyenler Sempozyumu’nda “N.D. Telesov'un ‘Sreda’ Edebi Toplulugu” bashig altinda sozlii olarak
sunulan ve bildiri kitap¢iginda yayimlanan bildirinin genisletilmis ve redakte edilmis seklidir.
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Amacg

Bu ¢aligmada Rus realist yazar N.D. Telesov’un yasami ve ¢alismalar: tanitilacak ve
‘Sreda’ edebi toplulugunun tiyeleri, tarihteki yeri, 6nemi ve amaci hakkinda bilgi verile-
cektir.

Rus Realist Yazar N.D. Telesov ve ‘Sreda’ Edebi
Toplulugu

Nikolay Dmitriyevig Telesov (1867-1957) tiiccar bir babanin oglu olarak diinyaya ge-
lir. Cocukluk ve genglik yillart Moskova’da gegen Telesov, 1884 yilinda Moskova Ticaret
Akademisi’ni bitirir. Ayn1 y1l Raduga adli dergide Terkedilmis Kadin (Pokinutaya) adli siiri
yayimlanir. Telesov daha sonralari diiz yazi alaninda realist ¢izgide eserler vermeye baslar.
Ilk dykiileri olan Isim Giinii (Imenini), Degisim (Peremena), Horoz (Petuh), Mutlu Bir Giin
(Scastlivty den) 1880’11 yillarda gesitli dergilerde yayimlanir. Telesov, 1894 yilinda Ural
iizerinden Sibirya’ya yolculuk eder ve buralardaki izlenimlerini Troykalar Uzerinde (Na
troykah), Sibirya 'da (Na Sibiri), Ggmenler (Pereselentsi) gibi dykiilerinde 1890’11 yillarda
kaleme alir. Bunun diginda 1894-1919 yillari arasinda Mitri¢ 'in Cam Agact (Yolka Mitriga),
Eve (Domoy), Ekmek-Tuz (Hleb-sol) gibi eserleriyle okuyucuya ulasir. Yazar, 1903-1906
yillar1 arasinda Rus halkinin sosyal catismalarina eserlerinde yer vererek /ki Kiyi Arasin-
da (Mejdu dvuh beregov), Karanlik Bir Gecede (Cyornoy nogyu), [/mik (Petlya) ve Yasak
(Kramola) adli dykiilerini yayimlar. Telesov, 1917 Ekim Devrimi’ne kadar Moskova’nin
kiiltiirel yasamina damgasim vuran organizasyonlar gerceklestirir. Ornegin, 1908 yilinda
ilk kez Telesov, is¢i, koylii ve demiryolu calisanlarinin ¢ocuklart igin sehir disinda gimnaz-
yum kurulmasina destek olur. I. Diinya Savasi zamaninda ise Mayin (Mina), Karanlikta
(Vo tme), Giinden Giine (Dni za dnyami) adli savas karsit1 6ykiileriyle okuyucuya seslenir.
Siki bir taraftar1 oldugu Bolseviklerin iktidari ele almasiyla birlikte Telesov, Moskova Sanat
Akademi Tiyatrosu Miizesi’ni (Muzey Moskovskogo Hudojestvennogo Akademigeskogo
Teatra) kurmakla gorevlendirilir. Bu miizeyi kuran yazar, uzun siire yoneticiligini de yapar.
Ekim Devrimi sonrasinda edebi durgunluk yasayan Telesov’un Sonun Baglangici (Nagalo
kontsa, 1933) adli uzun Sykiisii en iinlii eseridir (Nikolayev, 2000: 679-680). Yazarin Rus
edebiyatina en dnemli katkisi, hi¢ siiphesiz, 1899 yilinda ressam esi Yelena Andreyevna
Telesova (Karzinkina) ile beraber kurduklari ‘Sreda’ Edebi Toplulugu’dur.

‘Sreda’ kuruldugu ilk zamanlarda bir sanat toplulugu olarak karsimiza ¢ikar. Cilinkii
toplulugun i¢inde edebiyatcilara, ressamlara, sarkicilara, bilim adamlarina, yayincilara, ki-
sacasl, sanatin ve ilmin her alanindan bir iiyeye rastlamak miimkiindiir. Bu iiyeler toplan-
tilar1 yalnizca kendi aralarinda diizenledigi i¢in ‘Sreda’ sanat toplulugu sahip oldugu her
bir iiyesiyle farkli bir heyecan ve farkli bir ilgiyle takip edilir. Zira toplulugun tam olarak
kuruldugu yil, neredeyse tiim iiyelerin en geng, en deneyimsiz ve birbirlerine en ¢ok ihtiyag
duyduklart zamandir. ‘Sreda’ toplulugu kisa siirede adini tiim Moskova’ya duyurur ve her
hafta diizenli olarak toplanmaya baslar. Once Sali, ardindan Cumartesi ve son olarak Car-
samba giinleri toplanmaya karar verilir.
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Topluluk, zamanla genislemeye baglar. L.N. Tolstoy’un biiyiik begenisini kazanan koy
oykiileri yazar1 S.S. Terentyevig, sair ve romanci F.A. Mitrofanovig, Ye.P. Goslovski, N.1.
Timkovski ve Moskova’da demokratik yayin yapan Kuryer gazetesindeki bir¢ok geng ede-
biyatc1 toplulugun {iyesi olur. Telesov’un ressam olan esi Ye.A. Telesova, ig arkadaslarini
da topluluga davet eder ve zamanla onlar da kalic1 iiye olurlar. Bu ressamlar, bazen eserini
okuyan yazarin kara kalem resmini ¢izer, bazen de topluluk tiyelerini resme dokerek onlart
oliimsiizlestirirler. Ancak bu calismalarin birgogu kaybolmustur. Sadece birkag tablo gii-
niimiize kadar ulagabilmis ve su an Moskova Sanat Tiyatrosu Miizesi’nde sergilenmekte-
dir. ‘Sreda’ toplulugunda eserlerini sergileyen ressam A.Y. Golovin, K.A. Korovin ve K.K.
Pervuhin’in tablolarini iinlii Tretyakovski Galerisi’'nde bulmak miimkiindiir. Peyzaj tablo-
lartyla iinlii, ressam V.D. Polenov da diger meslektaslarinin etkisiyle topluluga dahil olur.
‘Sreda’nin ilk iiyelerinden ressam 1.I. Levitan, kisa bir siire sonra hastalanip vefat ettigi
icin sadece bir y1l kadar toplulukta kalir. Diinya opera tarihine adin1 altin harflerle yazdiran
opera sanatgisi ve tiyatro solisti F.I. Salyapin, iinlii besteci S.V. Rahmaninov da ‘Sreda’nin
kalict iyelerindendir. Ayrica donemin {inlii artistleri, avukatlari, doktorlari, gazetecileri ve
yayincilari ‘Sreda’da yer alirlar.

‘Sreda’ sanat toplulugu daha sonralar1 edebi bir topluluga doniismeye baslar. Toplu-
lugun edebiyat platformunda genislemesi Telesov’un Maksim Gorki’yle tanigmasina daya-
nir. Gorki, merkezinde gercek bir sanat ve samimi bir ortam buldugu ‘Sreda’ toplulugunun
kalict bir iiyesi olduktan sonra edebi 151k gordiigii yazar adaylarini toplulukla bulusturarak
kendilerine tam destek verir. Ornegin, Gorki bir ‘Sreda’ toplantisina ileriki zamanlarda sivri
cikislarryla adint sik¢a duyuracak olan sair ve yazar S.G. Skitalets’i davet etmis ve ‘Sreda’
toplulugu onun sanatina yon vermistir. Ayni sekilde L.N. Andreyev de Gorki sayesinde bu
topluluga girmis ve sanatini sekillendirmis bir baska yazardir. Gorki iilkemizde 1936-1937
sezonunda seyirciyle bulusan Ayaktakimi Arasinda (Na dne, 1902) adli piyesini ilk kez bu
topluluk 6niinde okur ve biiyiik begeni toplayan bu piyesini tiyatroda sahneler. Moskova’da
yasayan ya da bu sehre sik sik gelen bircok geng sanatci bu topluluga en azindan dinleyici
olarak katilmak ister. ‘Sreda’ edebi toplulugunun temel taslarini ise yeni kusak edebiyat-
cilardan Ye.N. Cirikov, A.S. Serafimovig, S.A. Naydyonov, A 1. Kuprin, I.A. Bunin, Ye.P.
Goslavski, N.I. Timkovski; eski kusaktan P.D. Boborikin, N.N. Zlatovratski, D.N. Mamin-
Sibiryak, S.Ya. Yelpatyevski, V.A. Goltsev gibi yazarlar olusturur. Yalta’da yasayan A.P.
Cehov ve Poltava’da yasayan V.G. Korolenko gibi donemin en dnemli isimleri ise firsat
buldukca ‘Sreda’ya misafir olurlar.

‘Sreda’ toplantilar1 sayesinde yazarlarin en yeni eserleri okuyuculardan 6nce meslek-
taslarina ulasir. Bu toplulugun en belirleyici ve en dnemli 6zelligi, iiyelerin sunulan eser
hakkinda hi¢ ¢ekinmeden konusabilmesidir. Uyeler goriislerini bildirirken, elbette eser
yazarini kiran veya onu {izen sozler sdylemez, sadece agik sozlii bir sekilde yorumlarda
bulunabilir (Lvov-Rogagevski, 1914: 213). Bu sayede geng yazar eseri iizerinde degisik-
likler yapabilir ya da tamamen onu yayimlamaktan vazgecer. Ornegin, Kuprin’in Mobilya
(Mebel) ve Andreyev’in Asirt Kadin (Buyaniha) adli dykiileri ‘Sreda’ liyelerinin onayini
almadig1 i¢in hi¢ giin 1s181na ¢ikmamustir. Ayni sekilde S.S. Golousov’un da topluluk ta-
rafindan ‘dostca engellenen’ eseri oldugu bilinmektedir. Ancak eserlerin yayinlanmasini
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bile engelleyen bdylesine agir elestiriler, topluluk iiyeleriyle yazarin arasini agmaktan
Ote, tam tersine, onlar arasinda daha dostca ve daha icten duygularin gelismesine yardim-
c1 olur.

Bu toplulukta eserler daha ¢ok eserin kendi sahibi tarafindan sunulur. Naydyonov
birgok piyesini, Bunin 0ykii ve siirlerini, Andreyev, Skitalets ve Serafimovi¢ de eser-
lerini topluluk i¢inde okumustur. Yurtdisinda bulunduklart i¢in katilamayan {iyeler ise
eserlerini ‘Sreda’ya gondererek biiyiik bir heyecanla toplulugun tepkisini bekler. Higbir
edebiyatci1 bu toplulugunun onayini almadan, {iyelerin goriislerini dinlemeden yazdigi
eseri tamamlanmis ve amacina ulasmis bir ¢aligma saymaz.

‘Sreda’ 1900l yillarin baslarinda Moskova’da yasayan sanatcilarin ortak noktasidir.
Avrupa’nin etkisiyle baglayan modern akimlarin temsilcileri de burada misafir olurlar.
Sembolist sairler V.Ya. Bryusov, K.D. Balmont, A. Beliy, S. Kregetov, F.K. Sologub gibi
isimler Moskova’ya geldiklerinde bu toplulugun konuklart olmustur. Kapisini sanata ilgi
duyan herkese agik birakan Telesov’un ‘Sreda’ edebi toplulugu XX. yiizyilin en gbzde, en
o6nemli ve en etkili edebi toplulugudur.

Toplantilarda her zaman ciddi bir ortam yoktur. Topluluk tiyeleri kendi aralarinda sa-
kalasirlar, sarkilar s6yleyip eglenceli zaman gegirirler. Topluluga ayr1 bir renk veren ope-
ra sanatgisi Salyapin: “Beni Bolsoy Tiyatrosu’nda degil, burada dinleyin. Ben tiyatroda
para igin sarki soyliiyorum ”* derken, Skitalets de sadece siir okumakla kalmayip guslini®
de eline alarak halk sarkilar1 sdyler. Toplulugun kalict iiyesi olan yazarlar, Moskova’nin
iinlii sokak, cadde ve meydan isimlerini kendi aralarinda lakap olarak kullanirlar. Orne-
gin, Kuprin’in atlara olan diiskiinliigii sebebiyle ona topluluk i¢inde A¢ Meydan: (Konna-
ya plos¢ad) ifadesiyle seslenirler. Uyelere takilan bu takma adlar Cehov’un da ¢ok hosuna
gider ve Telesov’un kendisine de bir lakap bulmasini ister.

Toplulukta kurulan diyaloglar yazarlara yeni eserleri igin ilham verir. Ornegin, ev sa-
hibesi Ye.A. Telesova’yla Kuprin arasinda hayvanlar iizerine bir sohbet geger. Bu sohbet-
ten aldig1 ilhamla Kuprin bir yaris atin1 konu edindigi Ziimriit (Iizumrud, 1907) dykiisiinii
yazar ve bu oykii biiyiik basar1 kazanir. Topluluk iiyeleri kendi aralarinda arkadasca, ciddi
ve samimi bir ortama sahiptir. Bu yakinligin sadece ideolojik ve sanatsal boyutu yoktur,
ayn1 zamanda bu, kisisel ve ailevi bir yakinliktir. Cehov Yalta’da yagamasina ragmen bu
toplulugu yakindan takip eder ve toplulugun Siir ve Oykii Derlemesi (Kniga rasskazov
i stihotvoreniy, 1902) yayimlandiginda Telesov’a sOyle yazar: “Neredeyse tiim eserleri
okudum ve bircogu hosuma gitti, bircoguna hayran kaldim. (...) Cok ¢ok tesekkiir ede-
rim! Elini stkiyorum. Sreda’'nin daimi iiyelerine saygi ve selamlarimi sunarim.”

1902 yilinin sonunda iinlii fotograf¢1 K.A. Fiser tarafindan toplulugun daimi yedi
iiyesinin fotografi ¢ekilir. Bu fotograf Rusya’daki tiim edebi dergilerde ve yurtdisinda
Rus Devrimciler tanimiyla yayimlanir:

2 O.Yu. Tisinova, (01.05.2004), Dom na Pokrovskom bulvare, Moskovskiy Jurnal, (Erisim: http://rusk.ru/
st.php?idar=800809, 21.02.2018).

3 Gusli, yapr ve sekil olarak kanuna benzeyen, 5-17 telden olusan Rusya’nin tarihi bir miizik aletidir.

4 Cehov’un Telesov’a 14 Eyliil 1902 tarihli mektubu. (Erisim: http://chehov.niv.ru/chehov/letters/1902-1903/
letter-3833.htm, 12.04.2018.)



Rus Realist Yazar N. D. Telegov ve ‘Sreda’ Edebi Toplulugu

35

Soldan Saga: S.G. Skitalets, L.N. Andreyev, AM. Gorki, N.D. Telesov, F.i. Salyapin, i.A. Bunin,
Ye.N. Cirikov

Toplulugun en 6nemli isimlerinden Gorki, 1902 yilinda Znaniye’ yayinevinin y6-
neticisi olduktan sonra topluluk iiyelerinin hali hazirdaki karalamalarini toplar ve ilk
derlemeyi meydana getirir. Gorki, bu sayede hem Znaniye’ye eski popiilaritesini kazan-
dirmak, hem de yeni yazarlar1 Rus toplumuyla bulusturmak ister. Znaniye yayinevi ilk
kitabin bagarisinin ardindan 1905 yilina kadar ‘Sreda’ liyelerinin eserlerini yayimlama-
ya devam eder. Ornegin, Skitalets’in ilk kitab1 olan Sarkilar ve Ovykiiler (Pesni i rass-
kazi, 1902) burada yayimladiktan sonra biiyiik 6vgii ve olumlu elestiriler alir. Znaniye
yayinevini edebiyat¢ilar i¢in 6nemli kilan bir bagka etken ise yazar-yayinevi iligkisidir.
Bu yaymevi higbir yazari antlagma, cayma tazminati ve mecburi yayin yapma siiresi
kurallartyla kendine baglamadigi icin yazar burada, hem yazma hem de yayim agsama-
sinda, kendisini tamamen 6zgiir ve bagimsiz hisseder.

XX. yiizyilin bas1 Rusya’nin siyasi tarihinin en hareketli donemlerinden biridir.
Rus Carlig1 eski giiclinii kaybetmekte ve demokrasi sdylemleri iilkenin tiim kesimlerin-
de daha sik yankilanmaya baslamaktadir. Carlik ise bu sdylemleri susturmak i¢in daha
cok siddete bagvurma yolunu seger. D1s politikada 1904 yilinda Japonya’yla anlamsiz
yere savasa giren ve on sekiz ayin sonunda yenilgiye ugrayan Rusya’nin i¢ politikasi da
oldukga zor bir siirecten gegmektedir. ‘Sreda’ iiyeleri Rus toplumunun nabzini tutarak
onlara varliklarin1 kanitlamak ister. Topluma kars1 yapilan her tiirlii baskida topluluk
tiyeleri en On saflarda kendisini gostererek Rus halkinin yaninda oldugunu kanitlar. 5
Aralik 1904 tarihinde Rusya’nin uyguladigi yanls politikaya karsi sesini duyurmak ve
tepkilerini gostermek igin toplanan insanlara Moskova polisi agir bir karsilik vererek
grubu dagitir. Bu olay iizerine ‘Sreda’ iiyeleri sessiz kalamaz ve gerceklesen olayi ki-
nayarak manifestolarini su sozlerle bitirirler: “(...) acimasiz ve sert yonetim, mevcut
rejime daha fazla tahammiil edemeyecegimizi bir kez daha kanitlamistir” (Telesov,

5 Ruscada ‘Znaniye’ (3nanue) sozciigi ‘Bilgi’ anlamina gelmektedir.
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1987: 63). Bu protestonun altina imzay1 ise Gorki, Andreyev, Telesov ve Skitalets gibi
toplulugunun en énemli yazarlari atar.

Moskova’da realizm temsilcileri Telesov’un ‘Sreda’larinda bulusup kaynasirken,
diger yandan, St. Peterburg’da sembolist sair Vyag.I. Ivanov aym giinde ve ayni isim-
de toplantilar diizenler. 1905 yilinda Avrupa’dan Rusya’ya geri dénen Vyag.I. Ivanov
ve insan iligkilerinde oldukga basarili olan esi L.D. Zinovyeva-Annibal, Peterburg’da
kule (bagnya) adin1 verdikleri evlerinde ‘Sreda’ toplantilart diizenlemeye baslar. Artik
‘Sreda’ toplantilart Rusya’nin iki kiiltiir ve sanat merkezinde de ayr1 bir 6neme sahip
olur. Moskova ‘Sreda’lar1 daha gelenek¢i bir yapiya sahipken, Peterburg ‘Sreda’la-
11 yenilik¢i yonlerini ortaya koyarlar. Ancak, Ivanov’un ‘Sreda’larmi en farkli kilan,
sadece edebiyatcilarin degil, Rus toplumunun da bu toplantilara davetsiz bir sekilde
katilabilme 6zelligidir. isteyen herkes toplanti zamani Ivanovlarin evine girebildigi igin
bu bir edebi topluluk olarak algilanmamalidir. Toplantilarda sadece sembolizm konu-
sulur, modern diinya goriisleri sunulur ve bu dogrultuda ‘topluma kiiltiir yayma’ amaci
iistlenilir.

Ivanov’un ‘Sreda’larma katilan daimi iiyeler sembolistler ve ahlak felsefesi alanin-
daki diisiiniirlerdir. M.A. Volosin, F.F. Zelinski, F.K. Sologub gibi diisiiniirler burada
devamli s6z alirken, A.A. Blok, A.M. Remizov, D.S. Merejkovski, Z.N. Gippius, V.V.
Rozanov, D.V. Filosofov gibi sair ve elestirmenler de bu toplantilarda bulunmalarina
ragmen ¢ok etkin degildirler. Sembolizmden etkilenmis ¢ogu geng sair, siirlerini ilk
kez bu toplantilarda okuyarak hem meslektaglarina hem de orada bulunan dinleyicilere
kendi tislubunu gosterme yarisina girer.

Ivanov’un Peterburg ‘Sreda’larinin dmrii uzun siirmez ve sadece ii¢ y1l devam eder.
Kiigiik bir toplant1 olarak yola ¢ikan bu etkinlik, zamanla dinleyici ve katilimei sayisini
artirir. Varliginin son yilinda birgok tiyatro oyuncusu, geng¢ sanat¢t ve ev sahibesinin
bile hi¢ tanimadig1 birgok misafir toplantilarin samimi ve sicak ortaminin kaybolma-
sina neden olur. Bunun iizerine ev sahibesinin saglik sorunlari da eklenince ivanov’un
‘Sreda’lar1 1908 yilinda dagilmak zorunda kalir.°

Telesov’un ‘Sreda’lar1 ise 1909 yilinda koklii bir degisime ugrar. Topluluk artik
Telesov’un evinde degil, Moskova’nin biiyiik kiiltiir merkezlerinde ve salonlarinda bir
araya gelir. Ivan Bunin’in kendisi gibi edebiyat¢1 olan agabeyi Yuliy Bunin bu degisime
onciiliik eden kisidir. Bu ‘Novaya Sreda’’ toplulugu daha fazla edebiyatgiya kapilarini
aralar. Kadin sair A.A. Cumagenko, yazarlar V.G. Lidin, I.S. Smelyov, i.A. Fomin,
sair N.S. Asukin, tiyatro elestirmeni Yu.V. Sobolyov, ressam A.M. Vasnetsov, opera
sarkicist S.I. Migay, iinlii doktorlar, gazeteciler ve egitimciler toplulugun yeni yiizleri
olmustur. ‘Novaya Sreda’ eski gelenekleri devam ettirir ve donemin modern akimlarina
kapilmayarak yine realist ¢izgide varligini siirdiiriir. ‘Sreda’nin eski iiyeleri ise tekrar
Telesov’un evinde toplanmayi diisiinseler bile yeterli sayida liyeye ulasamadiklari igin
bunu gerceklestiremezler. Cilinkii eski liyelerin biiylik kismi artik Moskova’da yasami-
yordur (Telesov, 1987: 69).

6 Berdyayev, Nikolay Aleksandrovig, (2004), ivanovskiye Sredi, Mutniye liki, Moskva: Kanon. (Erisim:
http://www.krotov.info/library/02_b/berdyaev/1916_55.htm, 03.04.2018)
7  Topluluk 1909 yilinda yeni tiyeleriyle farkl bir siirece girdigi i¢in ‘Yeni Carsamba’ ismini alir.
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20 Kasim 1910 tarihli act haber tiim ‘Sreda’ iiyelerini derinden etkiler. “Rus cograf-
yasinin biiyiik yazar1” diye anilan L.N. Tolstoy 6mriinii gegirdigi topraklardan uzakta,
Astapovo tren istasyonunda son nefesini vermistir. Topluluk, Tolstoy’u anmak i¢in top-
landiginda Gorki, gelecekte aforizma olacak su sozleri soyler: “Tolstoy tiim diinyadir.
Tolstoy 'u tanimadan kendi iilkeni (Rusya’yi) taniyan biri sayilmazsin, kendini kiiltiirlii
bir insan sayamazsin” (Telesov, 1987: 69).

‘Sreda’nin eski tlyeleri 1913 yilinda Znaniye yaymevinin kapanmasinin ardindan
kendi yayinevlerini kurma karar1 alirlar. Toplulugun ilk iiyelerinin birlestigi Moskova
Yazarlar Yaymnevi (Knigoizdavatelstvo pisateley v Moskve, 1913) V.V. Veraseyev’in
onderliginde bu dogrultuda kurulur. Yaymevi redaktorliigiinii sirayla i. Bunin, Veresa-
yev ve Telesov yaparlar. Bu yaymevini digerlerinden ayiran ¢ok 6nemli bir ilke var-
dir; kitabin satilmasiyla elde edilecek tiim gelir yayinevine degil, yazarin kendisine ait
olacaktir. Moskova Yazarlar Yayinevi’nin bu yepyeni ve oldukga ciiretkar ilkesi, tiim
tabular1 yikar ve ¢ogu edebiyat¢inin dikkatini ¢ekerek on seneden daha fazla bu alanda
faaliyet gostermesini saglar.

Zamanla toplulukta 6liim gibi zorunlu ayriliklar ve sosyo-politik gelismelerden do-
lay1 ¢oziilmeler meydana geldigi i¢in ‘Sreda’ 1916 yilina kadar giigliikle ayakta kalir.
Son toplantisini gergeklestirdigi bu tarihten sonra toplulugun kalic1 liyeleri ileride yaza-
caklar1 hatiratlarinda ‘Sreda’y1 hep giizel anilarla hatirlayacaklardir. Ornegin, A.S. Se-
rafimovi¢ ‘Sreda’ i¢in sOyle sOylemistir: “Geriye, ge¢mise dondiigiim zaman, parlak ve
tatli hatiralariyla N.D. Telesov’un ‘Sreda’ toplulugu aklima geliyor. Carsamba giinleri
Telesov 'un evinde yazarlar toplanir, kendi eserlerini okur ve bunlari tartisirlardi. Ben-
se ‘Sreda’ topluluguyla Mezen deki ¢arlik siirgiiniinden doniisiimde tanmistim. Burada
N.D. Telesov’un ve topluluk iiyelerinin dylesine sicak ilgisiyle karsilastim ki Mezen den
kalan Sibirya sogugu erimeye bagladi”. 1924 yilinda ise Gorki, Telesov’a toplulugun
degerini gosteren soyle bir mektup kaleme alir: “Yazdiklariniz kayda deger ama ¢ok
az... Sizin ‘Sreda’niz, o dénemin edebiyat¢ilari olan hepimiz igin biiyiik bir anlam ve
oneme sahiptir” (Telesov, 1987: 7,78). Telesov ise 1928-1943 yillar1 arasinda kaleme
aldig1 Bir Yazarin Notlar: (Zapiski pisatelya, 1943) adli an1 kitabinda ‘Sreda’nin kalict
iiyeleri hakkindaki izlenimlerini, diisiincelerini, birlikte geg¢irdikleri zamanlarda yasa-
diklart hayal kirikliklarini, sevinglerini ve hiiziinlerini kaleme alarak Rus edebiyatina
bir bagka dnemli miras daha birakmistir. Yaklasik iki yiiz yildir Telesov ailesinin sahip
oldugu ve Rus kiiltiir, sanat ve edebiyat tarihine iz birakmis bir¢ok sanat¢inin yetisme-
sine taniklik eden Moskova’nin Pokrovski Bulvari’ndaki bu gorkemli ev ise gliniimiiz-
de bir miizeye doniistiirilmistir.

Sonug

Rus realist yazar N.D. Telesov’un ‘Sreda’ Edebi Toplulugu’nun en 6nemli 6zellikleri
su sekilde siralanabilir:

» Edebi agidan ¢ok iiretken olmayan N.D. Telesov’un Rus edebiyatina en biiyiik
armaganidir.
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XX. ylizy1l Rus realizmine damgasint vurmus edebiyat¢ilarin neredeyse tamami
bu toplulugun iiyesidir.

Geng edebiyatcilarin hem kendi arasinda fikir alig verisi yapmasini, hem de ortak
sosyal projelere imza atmasini saglamistir.

Sanatin her alanindan temsilcisi bulundugu i¢in kuruldugu ilk yillarda daha
¢ok ‘sanat toplulugu’ sorumlulugunu iistlense bile zamanla edebiyat alaninda
genisleyerek bir ‘edebi topluluk’ halini alir.

Herhangi bir yonetmeligi ya da bagkan1 yoktur.

Modern akimlarin (6zellikle sembolizm) temsilcilerine de goz kirpar ve sadece
kendi i¢inde gruplagmadigi i¢in dis diinyadan kendisini soyutlamaz.

Geng yazarlara eserlerinin hem okunmasini hem de yayimlanmasini saglayarak
destek olur.

Baska higbir topluluga alternatif olarak kurulmamis, sadece Rus realizmine hizmet
etmistir.

Etkin giiclinii 1909 yilina kadar gdstermis olsa bile son toplantisini1 1916 yilinda
gerceklestirmistir.
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PHILIP SIDNEY VE ELESTIRI: EDEBIYAT
NEDEN SAVUNULMALI?

Barig Mete - Selcuk Universitesi

Girig

Edebiyat ve edebiyatci, aslinda bunu genel anlamiyla sanat ve sanatgi olarak ifa-
de etmek bu arastirmada ele alinan konu geregi daha dogru olacaktir, hem uygarlik
tarihinin her déneminde hem de insan cografyasinin hemen hemen her noktasinda
Oonemsizlestirilemeyecek Olgiide agir elestiri ve saldirt altinda birakilmistir. Boyle-
sine kayg1 verici ve anlamsiz bir duruma neden olarak da, genel bir bicimde edebi-
yatin sadece insan toplumlarini tahrif edici degil, bunun yaninda ahlaki anlamda da
bireyleri yozlastirici bir etkiye sahip oldugu bu elestiri ve saldirilar1 gergeklestiren
kisi ya da kisiler tarafindan hararetle 6ne siiriilmiistiir. Biitiin bunlarin yaninda, bu
tiir bir yaklasim her ne kadar giiniimiizde, hem de artik kelimenin tam anlamiyla, ge-
cerligini yitirmis ve kabul edilemez olsa da, 6zellikle belirtilmesi gereken bagka bir
konu daha vardir. Aslinda sanat ve edebiyata kars1 bu derecede mesafeli ve olumsuz
bir bakis agisinin felsefi kaynagi, sasirtict bir bigimde, kendi 6zel konumunu daima
sahip oldugu uygarlik dogrultusunda tarif etmis olan bugiinkii Bat1 diinyasinin birkag
temel kaynagindan biri olarak kabul edilen klasik Yunan diisiincesine kadar da uzan-
maktadir. Daha belirgin bir bigimde ifade edilecek olursa, bu durum aslinda Platon’a,
esas anlamda ise Platon’un dilimize Devlet olarak terciime edilmis olan eserinde 6ne
stirdiigii sanat ve edebiyat karsiti tartigmalarina da dayandirilmaktadir.! Bu nedenle
de hemen hemen Platon tarafindan kuramsal anlamda mesrulastirildig1 kabul edilen
bu diisiinceler, giinimiizde 6zellikle de edebiyat baglaminda olumlu ya da olumsuz
benzer tartigsmalarin en 6nde gelen basvuru kaynaklarindan biri haline gelmistir. S1-
ras1 gelmisken tam da burada bu sebeple, konumu ve 6nemi hi¢bir sekilde goz ardi
edilemeyecek olan bu biiyiik diisiiniiriin bu konu ile ilgili goriislerini kisaca da olsa

1 Platon tarafindan M.0O. 380 yilinda yazildig1 diisiiniilen Devlet, ogunlukla o donemki sehir devletlerinin
ozelliklerinden olmasi gereken adalet ve diizen kavramlarini igleyen siyasi bir yapit olmasina ragmen,
ozellikle 10. bolimiinde kurgusal edebiyati da igine alan temsili sanatlardan bahsetmektedir.
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bir kez daha hatirlamak ve bu sayede de bir anlamda okuyucuya hatirlatmak yerinde
bir yaklasim olacaktir.

Platon ve Temsil

Ele alman genel tartismanin miimkiin olan en temel anlamiyla ifade edilmesi ko-
suluyla, Platon sanat ve edebiyati, aslinda bunu daha kapsayici bir bi¢gimde, drnegin
resim sanatinin da dahil edilebilecegi, temsili sanatlar seklinde genisletebiliriz, taklitle
Ozdeslestirir. Platon’un one siirdiigii temel diislinceye gore edebiyat¢1 6zgiin bir yara-
tic1 degil, ortaya koydugu eser ancak baska bir kavram ya da varligin kopyasi olan ve
iistelik kopya ettigi kavram ya da varlik hakkinda hig¢ bir bi¢cimde yeterli bilgiye sahip
olmayan bir taklit¢idir (2000, s. 313). Bu nedenle de edebiyat, insan i¢in kiymet veril-
memesi gereken bir ugrastir. Platon i¢in sanat ve edebiyat aslinda degersizdir, ¢iinkii
ayni zamanda Tanr1’ya ait olan idea ya da form yerine, zaten ideadan ya da formdan
kopya edilmis olan gergek taklit edilerek meydana getirilmislerdir (2000, s. 316).2 Bu
ylizden de Platon’a gore, 6rnegin bir marangoz bir sairden daha tutarli ve daha yararli
bir isle mesguldiir. Marangoz idea ya da formu kopya ederek iirettigi bir yatak ya da
sandalye ile insanliga ger¢ek anlamda hizmet etmektedir. Oysa bir sair, bir yazar ya da
bir ressam zaten kopyanin da kopyasi olan, yani aslinda bu durumda Tanri’dan bir ya da
iki kez yerine, tam {i¢ kez uzaklagmis olan bir igle ugragmaktadir (2000, s. 317).3 Bunun
yaninda Platon, edebiyatin insanin aklina degil, duygularina hitap ettigini, insanin ak-
lin1 degil, duygularini harekete gecirdigini ve onlar1 koreltmek yerine ger¢ek anlamda
besledigini soyler (2000, s. 323). Bdylesi bir durum Platon i¢in yeterince tehlikeli bir
durumdur. Edebiyat, Platon burada edebi tiir olarak dramayi, dzellikle de trajediyi or-
nek verir, insan yiginlarini belirli bir dogrultuda hareket ettirebilir.* Bu nedenle de sag-
likl1 oldugu varsayilan bir toplumda ya da siyasi bir birliktelikte, Platon’un diisiincesine
gore kendisine boylesine endise veren edebiyata yer olmamalidir.’

Platon’un yani sira, Bati kiiltiiriinde sanat ve edebiyata aleyhte yaklasimlar ile dog-
rudan ilgili tarih boyunca kaydedilmis baska pek ¢ok 6rnek siralamak bugiin bizler i¢in
elbette miimkiindiir. Fakat ele alinan konunun bir arada tutulabilmesi igin, 16. Yiizyil
Ingilteresi’ne, 1. Elizabeth donemi Ingiliz Edebiyat1 ve edebiyat elestirisine dénmek
daha dogru olacaktir. Ingiliz yazar ve devlet adami Sir Philip Sidney’in (1554-1586),
dogrulugu halen tartisilmakla birlikte 1579 yilinda yazdig1 tahmin edilen, fakat kendi-
sinin vefatindan sonra, 1595 yilinda The Defense of Poesy baglig1 altinda yayimlanan

2 Platon’a gore idea ya da form Tanri’ya ait olan kavramlardir ve 6rnegin bir marangoz tarafindan taklit
edilerek bir yatak ya da bir sandalyeye donistiiriiliir. Fakat bir sair ya da bir ressam, idea ya da formu degil,
zaten kendileri birer taklit olan bir yatak ya da bir sandalyeyi kopya ederler.

3 Platon’a gore bir sair ya da bir ressam Tanr1’ya ait olan idea ya da formu taklit etmek yerine, bu idea ya
da formlar taklit edilerek olug(turul)mus gercegi (varliklari) taklit ederler. Bu nedenle de, Tanri’dan ii¢ kez
uzaklagsmig durumdadirlar.

4 Platon burada 6zellikle trajedi tiiriine dikkat cekmektedir, ¢linkii o donemde kurgusal edebiyatin en yaygin
ve etkili tiirii, zaten amaci da izleyicide 6rnegin acima ve korku gibi yogun duygusal tepkiler yaratmak olan,
trajedidir.

5 Platon’un izin verdigi edebi metinler, ancak tanrilara okunacak ilahiler ve sanli kisiler i¢in yazilacak
ovgiilerle sinirhdir.
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kitab1,® Sidney’in giiniimiizde artik esas olarak diizyazilar1 arasinda edebiyat elestirisi
cergevesinde dikkate alinan ve bu anlamda degerlendirilen bir ¢alismasidir.” Aslinda bu
eser biitiiniiyle olmasa bile, Sidney ile ayn1 donemde Ingiltere’de yasamis olan Stephen
Gosson® adli edebiyat aleyhtarligiyla bilinen bir hiciv yazarinin, bir kez daha kesin ol-
mamakla birlikte 1581 yilinda yayimladigi kabul edilen ve alt basliginda da 4 Pleasant
Invective Against Poets, Pipers, Players, Jesters oldugu 6zellikle ifade edilerek igerdigi
elestirinin niceligine isaret edilen’ The School of Abuse adl kitabinda,'® esas anlamda
da donemin Ingiliz Tiyatrosu ve tiyatro oyuncular1 hakkinda 6ne siirdiigii son derece
olumsuz ifade ve goriiglere, bir anlamda Sidney tarafindan kanitlar1 6ne siiriilerek ikna
edici bir caba icinde verilmis bir karsiliktir. Ustelik Sidney’in bu karsilig1, baz1 kaynak-
larda {izerinde duruldugu sekilde, miimkiin oldugu kadar da algak goniillii bir bigimde
one siiriilmeye calisilmigtir (Hager, 1981, s. 9).

Stephen Gosson

Stephen Gosson, tipki kendisinden énce Ingiltere’de baska drneklerde de goriildii-
&ii gibi, 6rnegin 1577 yilinda John Northbrooke tarafindan yayimlanan 4 Treatise Aga-
inst Dicing, Dancing, Plays, and Interludes, with Other Idle Pastimes," 6zellikle yasa-
di1g1 dénemin tiyatrosunu hedef almakta ve bu dénemin tiyatro oyuncularini acimasizca
elestirmektedir. Gosson, yayimlamis oldugu Suistimal Okulu adli kitabinda okuyucu-
suna, aslinda kolaylikla da tahmin edilebilecegi gibi,'? Platon’dan 6rnekler vermekte
(Katona, 1991, s. 89), Platon’un kendi 6gretisine edebiyatcilar1 dahil etmedigini, onlar1
saglikli igledigi diisliniilen bir toplumdan kasitli olarak uzaklastirdigini sdylemektedir
(1841, s. 10-11). Bunun yaninda, Gosson kitabinda siirdiirdiigii tartismalarinda ede-
biyati biitlin yalanlarin babasi olarak tanimlamaktadir (1841, s. 11). Dahast Gosson’a
gore eski ve yeni Ingiltere birbirinden o kadar farklidir ki sanki ger¢ek anlamda iki ayr
diinyadan bahsedilmektedir. Eski Ingiltere gelenekleri olan, kendine 6zgii adetleri ve
bu adetler cercevesinde sekillenmis eglenceleri ile daha derli toplu, daha kendini bilir
ve daha miitevazi bir toplumdur. Buna karsilik yeni Ingiltere ise tembellik ve uykuya

6  An Apology for Poetry olarak da bilinen The Defense of Poesy’nin Tiirk¢e cevirilerinde, baglikta bulunan
‘Poetry’ ve ‘Poesy’ kavramlari temel anlamlari tizerinde durularak genelde siir olarak degerlendirilmis ve
geviriler de bu sekilde yapilmistir. Fakat bu ¢alismada, bu kavramlarla kastedilenin siirden ziyade diger
tiirleri de igine alan edebiyat oldugu degerlendirilmis ve eserin basliginin Tiirkge ¢evirisinin de Edebiyat
Savunmast olarak yapilmasi ve bundan sonra metin i¢inde bu sekilde verilmesi daha uygun goriilmiistiir.

7  Sidney’in kurgu dig1 yaymmlar1 arasidadir. Ingiliz Edebiyati ve edebiyat kurami i¢inde, John Dryden
(1631-1700), Alexander Pope (1688-1744) ve Samuel Johnson (1709-1784) diger 6rnek yazarlar olarak
gosterilebilir.

8  Gosson, 1554-1624 yillar1 arasinda yagamustir.

Sairler, Gaydacilar, Oyuncular, Soytarilar Igin Yazilmig Hog Bir Yergi olarak Tiirkce’ye cevrilebilir.

10 Bundan sonra metin i¢inde eserden bahsedildiginde basliginin Tiirk¢e ¢evirisi kullanilacak ve Suistimal
Okulu olarak belirtilecektir.

11 Bu bilgi, Suistimal Okulu’nun bu arastirmada da kullanilan 1841 baskisinin Council of the Shakespeare
Society tarafindan yazilmig 6n séziinden alinmistir. Zar Atma, Dans Etme, Piyesler, Ara Oyunlari ve Diger
Bos Eglencelerle Ilgili Bir Inceleme olarak Tiirkgelestirilebilir.

12 Ciinkii 16. Yiizy1l Ingiliz Rénesansi, klasik kaynaklarin bolca terciime edilip okundugu, dolayistyla
donemin Ingiliz yazar ve elestirmenlerinin Platon ve Devlet’ten zaten gercek anlamda haberdar oldugu bir
donemdir.
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sebep olan degersiz islerle, 6rnegin tiyatro ile ilgilenmektedir (1841, s. 24). Gosson,
one siirdiigii diisiincelerine somutluk kazandirmak i¢in kendi toplumu ve déneminin
baz1 diger Avrupa toplumlar1 arasinda, elbette kendi goriisleri dogrultusunda, karsi-
lastirmalar da yapar. Ornegin Gosson’un Ingilteresi, kendi ifadesine gére Yunanlilari
acgozliiliikte, Italyanlar1 ahlaksizlikta, ispanyonllari kibirde, Fransizlar1 diizenbazlikta,
Almanlar1 da ayyaslikta ge¢gmis durumdadir. Tabi biitiin bunlar Gosson tarafindan ede-
biyata, aslen de tiyatroya mal edilmektedir. Gosson’a gdre ayni zamanda da edebiyat
ve Ozellikle tiyatro yiiziinden insanlar cesaretlerini yitirmis, korkaklagmis ve eglence ve
satafata diiskiin hale gelmislerdir (Williams, 2009, s. 640).

Sidney ve Degerlendirmeleri
.

Oncelikle hemen hemen her yoniiyle 1. Elizabeth doneminin &rnek bir beye-
fendisi olarak kolaylikla nitelendirilebilecek olan Sidney,"* Edebiyat Savunmasi ile
Gosson’a sadece kisisel olarak bir yanit vermek yerine (Matz, 1995, s. 135), bu ese-
rinde edebiyatin o doneme kadar diinyanin diger belli basli gelismis toplumlarinda
nasil degerlendirildigini, edebiyata bu toplumlarda nasil ve neden yer verildigini or-
neklerle gdstermeye c¢alisir. Ozellikle belirtmek gerekirse, Irlanda’dan Anadolu’ya
kadar toplumlarda edebiyat ve edebiyatciya bakis agisini anlatir. Fakat bize gore
Sidney’in ad1 gegen eserinde One siirdiigii tartismalarla ulagmak istedigi asil amaci,
edebiyatin kendine has dogasu ile ilgili ¢ok daha baska bir konuyu, giiniimiizden ge-
riye doniip bakildiginda boylesine erken bir donemde, yani 16. Yiizy1l’in sonlarinda,
hem tartismaya agmak hem de kendi fikirleri dogrultusunda bunu konuyu bireysel
olarak irdelemeye caligmaktir. Ozellikle 20. Yiizy1l’in ikinci yarisindan sonra gide-
rek artan bir siklik dogrultusunda Batili edebiyat kuramecilar: tarafindan ele alinan
kurgusal edebiyatin belki de en énemli soru isaretlerinden birini,' kurgu ve gergek
arasindaki aykir iligskiyi,' Edebiyat Savunmasi’nda Sidney edebiyati sahip oldugu
yarati giicliinden dolay1 neredeyse gergekle bir ve esdeger tutarak, bunun yaninda da
aslinda isi kurgu tiretmek olan yazari1 gercege en yakin varlik olarak géstererek kendi
doneminde ele almis, bu nedenle de ingiliz Edebiyati ve edebiyat elestirisinde bu
konunun bir anlamda 6nciileri arasinda yer almistir. Dolayisiyla, Sidney’in Edebi-
yat Savunmasi’nda esas olarak yaptigi, edebiyat1 bugiin bile siirdiiriilmesi olanaksiz
olmasa da gii¢ olan kuramsal bir tartisma dogrultusunda, yoneltilen saldirilara karsi
miidafaa etmeye ¢aligmaktir.

Bu noktada yeri gelmisken 6zellikle soyle bir goriisii ileri siirmek elbette miim-
kiindiir. Sidney, hem Ingiliz Ronesans1’n1 déneminin bir aydini olarak gerg¢ek anlam-

13 Sidney tanman bir asker olmanin yaninda, 1. Elizabeth déneminin en saygi duyulan saray mensuplari
arasindaydi.

14 Burada soru isareti ifadesi ile tiim kurgusal anlatilarin dogasinda var olan temel ¢eligkiye dikkat ¢ekilmek
istenmektedir.

15 Modernist ve 6zellikle de postmodern edebiyat kurami bu konuyu dogrudan ele almis, gergegin de aslinda
insan zihni tarafindan 6znel bir bigimde var edildigini kuramsal anlamda 6ne siirmistiir.
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da yasamis oldugundan, hem de taninan bir aileye mensup bir birey olarak kendi 6zel
toplumsal ve iktisadi konumu geregi gereksinim duydugu yazili kaynaklara goreceli
de olsa ulagim kolayliina sahip oldugundan, bu konuda giiniimiizde bile belki de en
eski bagvuru kaynaklarindan biri olarak degerlendirilen Aristoteles’in Poetika’sini,
zaten Edebiyat Savunmasi’nda da bu konu belirtildigi gibi, okumus ve gergek an-
lamda tahlil etmisti. Bu nedenle de, Edebiyat Savunmasi’nda dile getirdigi degerlen-
dirmelerin bir bolimiinde, belki de fazlasiyla, Aristoteles’ten esinlenmisti (Lazarus,
2015, s. 507). Fakat bu 6zel durumun Sidney’in tartismasinin 6zgiinliigiine herhangi
bir zarar verdigini sdylemek olanaksizdir. Ciinkii bu yontem, o dénemin, Sidney’in
cagdasi olan diger yazar ve elestirmenler tarafindan da neredeyse genel olarak kul-
lanilan, bir gelenegidir. Tipki diger Ingiliz Rénesans’1 elestirmenleri gibi, Sidney
de klasik kaynaklara, drnegin Platon ve Aristoteles’e gerektiginde tereddiit etmeden
bagvurmus, bunun yaninda da Edebiyat Savunmasi’ndaki temel tartigmay1 esas olarak
Aristoteles’in ilkeleri ¢cer¢evesinde sekillendirmistir (Payne, 1990, s. 241).

Eger bahsedilen bu durum daha da belirgin bir bi¢imde 6rneklendirilecek olur-
sa, Sidney Edebiyat Savunmasi’nda her seyden once, tipki Aristoteles’in Poetika’da
Platon’a atfen yaptig1 gibi, edebiyatin aslinda bir tiir taklit oldugunu belirtir (1890, s.
9).!¢ Fakat aym sekilde Aristoteles gibi, Sidney de aslinda taklit ifadesiyle kastedilen
seyin yavan bir aktarimdan Ote, bir tlir temsil etme, simgeleme, betimleme ve hatta
aciklama oldugunun altini ¢izer. Bagka bir deyisle, edebiyat Sidney’e gore aslinda ken-
di kaynagini yani evreni izah edici bir ifade tiiriidiir. Bununla birlikte Sidney, edebiya-
tin diger biitiin toplumlarda aydinlanma i¢in ilk 151k kaynagi, cehaletten uzaklagmanin
ilk adim1 olarak degerlendirildigini sdyler (1890, s. 2) ve bir kez daha yine Aristoteles
gibi edebiyati toplumlar i¢in 6nemli bir egitim araci olarak goriir (1890, s. 2). Bunun
yaninda, Sidney eski diisiiniirlerin, 6zellikle de klasik Yunan donemi diisiiniirlerinin
aslinda edebiyatcilar oldugunu, ¢iinkii fikirlerini bir anlamda yazdiklar1 edebi metinler
aracilig1 ile okuyucularina ilettiklerini sdyler. Bu goriisiine 6rnek olarak da Tales, Em-
pedokles, Parmenides, Pisagor, Solon ve hatta ikili konugmalariyla'” Platon’u gdsterir
(1890, s. 3). Dolayistyla, Sidney’e gore klasik donem felsefesi aslinda edebiyat yoluyla
o donemlerin insanlarina niifuz etmis, klasik donem diisiiniirleri de edebiyatgilarla tipa
tip ayni olmasa bile benzer yontemleri kullanmislardir. Sidney’in diger alanlara nazaran
edebiyata verdigi bu benzersiz 6nem, bu duruma bazi arastirmacilar icin dikkat ¢ekici
bir bigimde tarih yazicilig1 ve tarihgiler de dahil edilerek, pekistirilmektedir (Stillman,
2002, s. 1287). Bu nedenle, tarihi edebiyatla karsilastirdiginda hem igerik bakimindan
daha smirli hem de yaraticilik anlaminda daha yetersiz gérmektedir. Sidney’in de be-
lirttigi gibi, tarih zaten gergeklesmis olani, edebiyat ise ger¢eklesmesi muhtemel olani
tasvir eder (1890, s. 4).

16 Sidney de tipki Aristoteles’in yaptig1 gibi mimesis kavramini kullanir.
17 Burada kastedilen diyaloglardir.
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Burada bir kez daha asil iizerinde durulmasi gereken konuya, Sidney’in Edebiyat
Savunmasi’nda edebiyat ve edebiyat¢iy1 gergekle 6zdeslestirmesine biraz daha dikkat
edildiginde, Sidney’in de bir birey olarak dahil oldugu Bat1 uygarlig: i¢in iki temel
kaynagin, yani klasik Yunan ve Roma uygarliklar1 ve bu uygarliklarda 6zellikle de
yazar kavraminin nasil degerlendirildigi ve bu kavrama bu uygarliklar tarafindan ne
sebeple ne anlamlar yiiklendiginin, Sidney tarafindan ayrintili bir bigimde incelendi-
gi goriiliir. Bu noktada belki de her seyden 6nce alt1 ¢izilmesi gereken konu, Sidney
hakkinda yapilan bazi ¢alismalarda da bilhassa dikkat ¢ekilen (Moore, 2010, s. 36)
klasik Roma toplumunda yazar kavraminin, bir tiir kehanet, gelecekte olacaklarin
goriilebilmesi ve hatta tanri elgisi olma anlamlari ile birlikte kullanilan, bu anlam-
lar1 dogrudan cagristiran bir tasarim olmus olmasidir (1890, s. 5). Bu nedenle de,
Sidney’e gore klasik Roma’da yazar tam anlamiyla kutsal bir varlik olarak degerlen-
dirilmis, fakat biitiin bunlarin yaninda her seyden dnemlisi de Tanr1 tarafindan segil-
mis ve insaniistii bilgi ile donatilmis bir kimse olarak kabul edilmistir. Bu kosulda,
Sidney’in tartismasinda 6zellikle iizerinde durdugu yazar ve bilgi arasindaki olagan
dis1 iliski, esas anlamda dikkate alinmas1 gereken bir konudur. Ustelik Aristoteles’in
Poetika’sinda gorildigi gibi, Sidney tarafindan da Edebiyat Savunmasi’nda yazar
belirgin bir bigimde bilgi kavrami ile 6zdeslestirilmistir.

Yazar ve bilgi arasindaki iliski, Sidney’in isaret ettigi sekilde 6zellikle klasik
Yunan uygarligina ait olan tiim basucu kitaplarinin esas anlamda edebiyat eserleri
oldugu savi ile de gii¢lendirilir. Buna 6rnek olarak da elbette Homer’a ait olan tiim
yapitlar kolaylikla gosterilebilir (1890, s. 2). Bu duruma ek olarak, Sidney yazar
kavraminin eski Yunanlilarca bir tiir yaratici olarak tanimlandiginin, bu kavrama ken-
disine duyulan biiyiik sayginin yaninda, tipki Tanr1 gibi yoktan var etme anlaminin
da yiiklendigini ifade eder (1890, s. 6). Bu nedenle de yazar, diger bilim dallarinin
veya c¢alisma alanlarinin uzmanlar1 ya da diger sanatcilardan farkli olarak gercegi,
daha dogru bir ifadeyle aslinda kendisine ait olan gergekligi yaratabilir. Bununla bir-
likte Sidney’e gore sadece edebiyat kendisinin esas anlamda bahis konusu olan insan
dogasi ile tam olarak ilgili ve i¢ icedir (1890, s. 7). Ciinkii edebiyat, Sidney’in 6r-
neklendirdigi bicimde ifade edilecek olursa, astronomiden, geometri ve aritmetikten,
miizikten, doga ve ahlak felsefesinden, hukuktan, dil biliminden, retorik ve mantik-
tan, tiptan ve metafizikten farkli olarak kendisine ait olan bambaska bir ger¢eklik
yaratmaktadir (1890, s. 7). Bu gerceklik de edebiyata, bir anlamda dogayi1 da asarak,
ancak zihnin aslinda var olmayan simirlarinin belirleyebilecegi bir yarati giicii ver-
mektedir. Bu nedenle de Sidney i¢in bir yazar tam anlamiyla kendi hayal giicii kadar
bilgide sinirsiz ve var etmede 6zgiirdiir. Bu da edebiyati1 yarat1 giiciinde doganin da
Otesine tasiyarak, Sidney’in o donem igin oldukca gergekei sayilabilecek degerlen-
dirmesine gore, tungtan ziyade ancak altinla ifade edilebilecek kadar nadir ve degerli
bir konuma yerlestirmektedir (1890, s. 8).
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Sonuc¢

Sidney’in Edebiyat Savunmasi, her seyden dnce bir edebiyat¢inin, Gosson’in Suisti-
mal Okulu ile kolaylikla drneklendirilebilecek olan bakis agilarina, son derece dogal bir
bi¢imde ve miimkiin oldugu kadar mantikli ve ikna edici bir yaklagimla karsilik verme
¢abasidir. Platon’a kadar gétiiriilen bu ve benzeri diger olumsuz bakis agilari, edebiyati
insanlar1 yozlastiran, onlara ahlaki anlamda zarar veren bos bir ugras olarak géren ve bu
nedenle de degersizlestirmeye ¢alisan girisimlerdir. Buna karsilik Sidney’in Edebiyat Sa-
vunmasi’ndaki bireysel ¢abas, ilk olarak edebiyatin insana bilmedigini 6greten bir 6gret-
men vasfi tasidigini 6ne siirer. Dahasi gelismis ya da geri kalmis, diinya iizerindeki biitiin
toplumlarda edebiyatin var oldugunu ve 6nemli bir yere sahip oldugunu belirtir. Bunun
yaninda, edebiyatin hem felsefeyi hem de tarihi besleyen, bu iki eski ve ¢ok dnemli alana
ihtiya¢ duyduklar1 geregleri sunan bir kaynak oldugunu séyleyerek edebiyatin aslinda
sahip oldugu biiyiik 6nemin altin1 ¢izer. Edebiyat karsitlarinin 6ne siirdiikleri su¢lamala-
rina kars1 Sidney’in siirdiirdiigii bu suglamalar1 gegersiz kilma cabasi, tartismanin genel
anlamda klasik uygarliklar {izerine yogunlagmasini gerektirir. Ciinkii ancak bu sekilde
bu tiir bir savunma agirhik kazanabilir. Bu durum aslinda tam da zamanin ruhunu, yani
Ronesans ve dzellikle de Ingiliz Rénesansi kosullarmi bizlere hatirlatir. 16. Yiizyil Ingiliz
aydinlanmasi, tipk 14. Yiizy1l Italya’s1 ve 15. Yiizy1l Fransa’sinda oldugu gibi, felsefi ve
bilimsel tartigmalarda klasik Yunan ve Roma uygarliklarina birer yol gosterici rehber ola-
rak bagvurmay1 geleneklestirir. Sidney de en énemli basvuru kaynaklari arasinda kabul
ettigi klasik Yunan ve Roma uygarliklarinda, yazarin sirasiyla yoktan var eden bir yaratici
ve gelecegi gorebilen, insaniistii bilgi ile donatilmig bir varlik olarak kabul edildigini ve
bu sekilde deger verildigini sdyler. Iste bu noktada, esas anlamda yazar ve bilgi arasindaki
bagintinin da altini gizer. Yazar siradan insana verilmeyen bilgiye sahip olan kisidir. Bun-
dan da 6nemlisi, Sidney’e gore daha genel anlamda edebiyat kendi gercekligini yaratabi-
lir. Bu gerceklik elbette bizlerin ger¢ekliginden farklidir. Bu nedenle de edebiyati doganin
da Gtesine tasiyarak, esas olan gercegin edebiyatin gergegi oldugunu sdyler.
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POSTMODERN LITERATURE AND
CAPITALISM:
A COMPARATIVE OVERVIEW

Beyazit H. Akman - Ankara Sosyal Bilimler Universitesi

Introduction

This study analyzes the striking similarities between postmodern literature and capi-
talism in the light of works of scholars such as David Harvey, Frederick Jameson and
Terry Eagleton, who produced important critiques of postmodernism in the last decades.
Frederick Jameson’s Postmodernism, or, Cultural Logic of Late Capitalism (1991) has
been particularly influential in this regard. Here, by providing a sound overview of the
connections between postmodernism and capitalism, it is aimed that the question whether
postmodern literature critiques or condones capitalism, or further yet, whether it is a by-
product of capitalism, will be answered.

The major characteristics of postmodernism to be discussed and the order by which
they will be analyzed are: postmodern literature’s critique of the notion of Enlightenment,
deconstruction vs. grand narratives, the valorization of the margins over the center, the
representation of the Other and the notion of simulacra, with references to authors such as
John Barth, Thomas Pynchon, William Burroughs, Salman Rushdie, James Joyce, Jorge
L. Borges and Paul Auster.

There is a strong alliance between the capitalist mode of production and postmodern'
literature, one that was produced in the post-war era; the second half of the twentieth
century. Yet, how are we to assess this similarity between the postmodern literature and
the capitalist world order? Should we define it as a strong alliance between the two; or see

1 For a brief overview of postmodernism; its rise, popularity and according to the author, its demise, see
MATTHEWMAN, S; HOEY, D. (2006), What Happened to Postmodernism?, Sociology, Vol. 40, No 3:
529-547. Also see GLADSTONE J., WORDEN D. (2011), Introduction: Postmodernism, Then, Twentieth
Century Literature, Vol. 57, No. 3/4: 291-308.
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postmodern literature as a direct representation of the world we are living in; as the cliché
definition of literature suggests, as a mirror help up to society and its times? Or, still,
should we conceive postmodern literature as a covert fight against the capitalist system
under the overt, apparently same surface? All in all, is postmodern literature a critique or
celebration of capitalism?

Similarities Between Postmodernism & Capitalism

I would like to start with some observations about capitalism made by Marx and
Foucault: “Dynamic, revolutionary, and transgressive;” “repositioning itself endlessly,
deconstructing oppositions, melting away barriers, pitching diverse life forms promis-
cuously, and unleashing desire;” “constantly overwriting the measure, permanently re-
defining its stand;” “bringing the individual to a subtle complexity, fragmenting and
splitting man, thus destabilizing identity;” “uprooting all parochial obstacles to human
communication and laying down conditions for international and marginalized com-
munities; centralizing the margin and vice versa;” “A carnival of difference, inver-
sion, and transgression;” “a mode swimming in the fragmentary and chaotic currents of
change;” “proliferation, juxtaposition, and disjunction; and valorization of difference
over uniformity;” “triumph of the indeterminacy, championship of the signifier, and the
annihilation of the ‘mono.’”

If one replaces capitalism with postmodernism for the characteristics above, it is
surprisingly seen that the observations are still valid. The first half of these observa-
tions are based on Marx’s praise for this system (as cited in Eagleton, 1996: 61), and the
second half on Foucault (as cited in Harvey, 1990: 44-5). I formed sentences without
subjects to show that the definitions work for both postmodernism and capitalism; to
demonstrate that one can substitute these terms for one another. The qualities above
also work well to define the postmodern literature, produced in the post-war era and

still trending among some international circles.

Methodology

My strategy is not to create unhealthy dichotomies such as reducing things as either
‘friend or foe’ or ‘good or bad’. Rather than binary oppositions or without either con-
demning or rejoicing postmodernism I will try to make an analysis in all its complexity.
One by one, [ will analyze the cornerstone characteristics of the postmodern literature and
see how they oppose to or support the capitalist system. My analysis will be more of the
theory than of specific works.

It should also be noted that looking at a piece of art and trying to value its quality in
terms of its stand in regard to capitalism brings about myriad problems to be answered.
The basic assumption behind such an analysis would, more or less, be to have a taken-
for-granted condemnation of the capitalist system. I do not have such an assumption.
Furthermore, saying that literature should have an adversarial stand can also be seen
as a false conception. Although I think that both of these assumptions about capitalism
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and literature are true albeit to some extent, I neither condemn capitalism? from the very
beginning nor state that the sole purpose of literature is to oppose it. My modest aim is
to lead to a better conception about postmodernism in relation to capitalism, in a world
where the former has been very popular among many writers, poets, intellectuals; and
artists, who are more or less responsible for showing us the logic behind the hegemony
and lead us to a better future. Critique, I believe, is the heart of the thinking mind, rather
than celebration. As Blanton, Lye and Puckett point out, “the moment of financialization
has produced new opportunities, new challenges, and new responsibilities for critics of
culture” (emphasis mine, 2014: 7). On the other hand, stating it as such is a modernist
grand narrative according to postmodernists, and has therefore failed for centuries ac-
cording to them.

1. Postmodernism vs. “The Enlightenment”

One of the main emphases of postmodernism is on play, chance, and randomness
rather than on meaning, order, and reason. “The logic of open-ended and indeterminate
play has been the focus of”” major postmodernists (Basiuk, 2013: 208). This is the main
area perhaps, the ‘post’ in ‘postmodernism’ makes most sense, that is to say that, it stands
against the modernist, the Enlightenment idea. To refresh our memories about what this
idea is about and why the postmodernism emerged, we can have a look at Bernstein’s
summary of Max Weber, the critic of modernism:

Weber argued that the hope and expectation of the Enlightenment thinkers was
a bitter and ironic illusion. They maintained a strong necessary linkage between
the growth of science, rationality, and universal freedom. . . . [However] this
form of rationality affects and infects the entire range of social and cultural life
encompassing economic structures, law, bureaucratic administration, and even
the arts. [This rationality] does not lead to the concrete realization of universal
freedom but to the creation of an ‘iron cage’ of bureaucratic rationality from
which there is no escape. (as cited in Harvey, 1990: 15)

So are we introduced to the concept of the ‘iron cage’ of rationality, a Weber trade-
mark, an end-result of scientific Enlightenment idea that believed in a universal progres-
sion and development of the humankind, a project which sees the man as climbing higher
and higher through the ladder of history up to more freedom, more human emancipation,
and more wisdom. However, Harvey is quick to note out that this line of thinking has led
to nothing but two World Wars, and concentration camps:

2 Although I do not define myself as a Marxist scholar or I do not apply Marxist criticism quite often, it
should be seen natural here to apply it since the strongest school of critique against capitalism comes from
this tradition of scholars. For more on this discussion see BROSIO, R. A. (2011), “Marxist Though: Still
Primus Inter Pares for Understanding and Opposing the Capitalist System, Journal of Thought, Vol. 46,
No. 1-2, pp. 33-63. For a brief article on the need for “Marxian political economists to rethink theoretical
significance” in the twenty-first century see ITOH, M. (2013), “Political Economy for 21%-Century Models
of Social Democracy and Socialism: Following up the Issues Raised by David Harvey,” World Review of
Political Economy, Vol. 4, No. 4, pp. 455-468.
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Enlightenment thought [. . .] embraced the idea of progress, and actively sought
that break with history and tradition which modernity espouses. It was above
all, a secular movement that sought the demystification and desacralization of
knowledge and social organization in order to liberate human beings from their
chains. . . . The twentieth century—with its death camps and death squads,
its militarism and two world wars, its threat of nuclear annihilation and its
experience of Hiroshima and Nagasaki—has certainly shattered this optimism.
(1990: 13)

Now that this optimism has been shattered, there was no reason to continue it; and
coincidences rather than explanations; play rather than seriousness; and, all in all, irratio-
nality rather than ‘iron cage’ of rationality became the new highlights of the postmodern
era. Modernist works started to be looked upon. The harsh social critiques of Dickens’
The Hard Times, the individual emancipation and epiphany seen in classics such as Dos-
toevsky’s Crime and Punishment, the minute detail of the intricate affairs of man, suppos-
edly leading to a better understanding of our kind, which can be seen in Tolstoy’s Anna
Karenina, the sentimental longing for the past in Fitzgerald’s The Great Gatsby, or in
Eliot’s mythical The Waste Land, and the parody of our kind in O’Henry’s short stories
were now, according to postmodernists, part of history. According to the postmodern
idea, it is impossible to ‘guide’ readers as there is no ultimate place to be guided; and
there is no grand system or situation to be lamented. Moreover, not only the subject mat-
ters but also the forms of these works have also been questioned; the age-old narrative
structure of ‘introduction-complication-climax-and-resolution’, which can be regarded as
a mini model of modernist idea in its apparent rationality, progression, and with an end-
ing, is not only applied any more, but also looked down on. Joyce’s Ulysses, more than
anything else an overt play of language and form, is often cited as a turning point in this
great schema. John Barth’s Lost in the Funhouse, in which the writer tries to break the
illusion of the traditional narrative structure, William Burroughs’ Naked Lunch, a book
which, the author claims, can be started to be read from any page, not necessarily from
the traditional first page, and the casual randomness without any hierarchical governing
system in Donald Barthelme’s fiction all lead us to an antithesis of the failed Enlighten-
ment project. Finally, let us look at the specific instance of Pynchon’s V through the brief
analysis of Paul Maltby as it summarizes our point very well:

[T]n an era of temporal discourse, the quest theme in fiction becomes susceptible
to parody; at least, that is, the type of quest whose goal is knowledge or illumina-
tion, as in the detective story or Bildunsroman. Such a narrative, often figured in
the form of a journey, is essentially a search for philosophical insight, knowledge
of a situation, or self understanding and typically, the protagonist will find an
answer or arrive at some truth . . . In V, however, in a characteristically self-
reflexive gesture, we are informed that “There are no epiphanies, no ‘moments
of truth”” (V p. 330, repeated on p. 337). Accordingly, the last words of Benny
Profane are, “offhand I’d say I haven’t learned a goddamn thing’” (¥ p. 454).
And the last we wear of Stencil is that his search for V goes on, as he heads for
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Stockholm following “the frayed end of another clue” (V pp. 451-52). In short,
Pynchon’s anti-quest formally signifies the impossibility of enlightenment or in-
tellectual growth in a culture characterized by a deficit of meaning. (1991: 136)

Postmodernism makes its argument against the logic of blind rationalism of the En-
lightenment very well put, and constructing a post-structure and post-thematical literature
is explicitly coherent and consistent within itself. However, there are consequences of such
a position of no-stand; a world with no ultimate meaning, and absolute play. Eagleton, in
The Illusions of Postmodernism, points out that postmodernists are too content with the
capitalist age, and they like to talk about more enjoyable topics such as the color imagery in
Conrad (1996: 29), and he warns of the blindness of the theory to the outside reality:

We now find ourselves confronted with the mildly farcical situation of a cul-
tural left which maintains an indifferent or embarrassed silence about that power
which is the invisible color of daily life itself, which determines our existence—
sometimes literally so—in almost every quarter, which decides in large measure
the destiny of nations. (1996: 22)

Therefore, he implies, having a perspective towards life and thus literature as ‘play’
and not defining a stand against anything creates a satisfaction rather than lamentation,
cannot go deep into the essence of the matters, blocked by signifiers without references
(which we will talk about later) makes us more of a consumer of the already existing sys-
tem, than a challenger, more of soother than a questioner, thus empowering the capitalist
consumerist society. So, the natural question to be asked is, “Does postmodern literature
pacify us?”

Within the same lines, Jameson points out to the danger of “flatness or depthlessness,
a new kind of superficiality in the most literal sense, perhaps the supreme formal feature of
all the postmodernisms™ (1991: 9). In his influential and groundbreaking Postmodernism,
or, Cultural Logic of Late Capitalism, he begins by the contrast between the two paintings,
one of which is the “A Pair of Boots” by Van Gough, and the other one is Andy Warhol’s
“Diamond Dust Shoes”, the former representing the modernist pact, whereas the latter one
that of the postmodern. Whereas the former shows, he argues, “the willed and violent trans-
formation of a drab peasant object world into the most glorious materialization of pure color
in oil pants is to be seen as a Utopian gesture”, the latter “turns centrally around commodi-
fication, and the great billboard images of the Coca-Cola bottle or the Campbell’s soup can,
which explicitly foreground the commodity fetishism . . .” (1991: 8-9).

Moreover, a position with no ultimate-ending, a corporation policy which always
overwrites itself towards more and more surplus, a system which secures itself by flex-
ible modes of production rather than rigid plannings, lies, interestingly at the heart of the
current capitalist order—a post-Fordist one—, which makes it even more postmodern-
ist than the literature which depicts it. De-concentration of rapidly increasing corporate
power, the state’s deregulation, international destabilization and flexible accumulation
rather than a solid fix are thematically on the very same line with our first postmodern
quality (Harvey, 1990: 174-9).
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2. Deconstruction vs. “Grand Narratives”

The idea of ‘grand narratives’ and the subsequent ‘deconstruction’ of them is another
tenet of postmodernism. These qualities are inherently born from one another and thus
inseparable, and we have already mentioned one of the grand narratives according to the
postmodernists; the modernist/Enlightenment idea. As Basiuk reminds, “French philoso-
pher Jean-Francois Lyotard argued in The Postmodern Condition (1979) that the grand
narratives about rationality, representing a heritage of the Enlightenment and legitimiz-
ing the quest for knowledge and with it universities as social institutions, had lost their
credibility in the postwar decades” (2013: 206). Roughly summarizing, such governing
systems of thought, which have an overall explanation, purpose, and means, are seen as
futile in the postmodern mind. These ‘grand narratives’ can be anything ranging from
a political pact to religions, which not only explain and guide mankind but also try to
grasp the meaning of life and the whole universe. So, the postmodern mission is to ‘de-
construct’ these totalizations and focus on almost particular-like smaller pieces. The idea
of deconstruction is also mostly applied to the reading of the texts, breaking the overall
apparent system of that specific body of work. While summarizing the views of Derrida,
the initiator of the notion, Harvey writes, “The effect is to break (deconstruct) the power
of the author to impose meanings or offer a continuous narrative. Each cited element, says
Derrida, ‘breaks the continuity or the linearity of the discourse and lead necessarily to a
double reading . . . . The effect is to call into question all the illusions of fixed systems of
representation” (1990: 51).

The basic indication of grand narratives and deconstruction within the borders of this
paper is obvious: Talking about, criticizing, or after all, recognizing ‘capitalism’ is but
only a grand narrative which should be deconstructed, and thus nullified. If anything, a
stand against any kind of ‘hegemonic world order,” according to postmodernists, would
be just paranoia, an outdated mode in a schizophrenic postmodern society.

Works of postmodern literature go so far as to criticize even the most sacred beliefs
and moral values and therefore draw much heat on themselves. I would like to point our
attention to two novels, the first of which is mostly cited as one of the best examples of
the deconstruction of grand narratives, a characteristic which is even acknowledged by
the author himself; Salman Rushdie’s Satanic Verses, a work mentioned almost in any
description of the postmodern literature. In the novel, the author pictures a completely
different story of one of the so-called ‘grand narratives’, the religion of Islam, and thus
deconstructs the traditional narration of this specific religion. He not only tries to decon-
struct the narrative, but also goes so far as to suggest inverting lines into the Qur’an, the
holy book of Muslims, as the very title suggests. For Rushdie, a religion is nothing more
than a human construct, a grand narrative that needs to be disturbed and deconstructed
by whatever means possible. Thinking otherwise is going backwards, according to him,
a medieval tendency, so to say. According to Rushdie, after modernity, there is not much
place for religious beliefs; therefore they need to be “deconstructed” whenever possible.

However, in this novel, the contradictions abound once they begin to clash with each
other, there lies another grand narrative behind Rushdie’s own perspective. If we are to
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assume that the Enlightenment idea has not only failed but also created world-wide dis-
criminations and suffering, then this book cannot be invested in the progressive logic of
the humankind; that is to say, if the history of mankind does not lead from worse to better,
and if there are no standards to follow, no light to go towards, which can each be defined
as a grand narrative in themselves, then, this work’s deconstruction of one religion cannot
be explained by such an inconsistent claim that it points out some malpractices of this or
that culture or religion to be corrected. It can, therefore, fairly be argued that Rushdie’s
privileged position as an Anglo-American intellectual is a direct outcome of the mod-
ernist enlightenment idea. Wasn’t this the iron cage of rationalism, after all? Therefore
Rushdie’s perspective is substantially inconsistent.

A similar attitude can also be seen in Burroughs’ Naked Lunch, a work touted as an-
other good example in its deconstruction of the grand narrative of the modernist, sterile,
‘non-smoking’, and consumerist world, which, according to postmodernism, valorizes
the upper body whereas censoring the lower part. We should acknowledge the fact that
the book turns upside down all these “traditional” concepts in a world of fiction where
there is no overall governing logic, no ethics to follow, and a world loaded with the hero-
ine addict lives of a bizarre underworld, in addition to disturbing scenes of ‘abnormal
sexual intercourses.” However, once the setting gets into the context, the success of all
this deconstructive work is wounded. The novel takes place in Tangiers, Morocco; Arabic
Africa, after which point, it is no surprise that one of the main characters in the book is Dr.
Benway, a sadistic torturer. As if his name doesn’t already imply a quick association with
the oriental culture, the author represents him as the head of the ‘Islam Inc’. So, the big
question is; how different is this novel’s attitude from an age-old Crusaders’ wars? How
deconstructivist is Burroughs while reinforcing the Western misconceptions and labelings
about Islam? And as the most unfortunate one, is it any different at all than the colonialist
and capitalist powers who tried for centuries to create a gap between the West and the
East, making the latter subservient to the former?

Another issue about the Naked Lunch 1 will touch on is that there is a high discrep-
ancy between the fiction Burroughs represents us and the non-fiction his foreword and
letters show us. Of course, there is no obligation such as to have a positive correlation
between one’s life and works, I am far from claiming such an argument, however, ‘the
non-fiction’ I mention is not based on external facts other than the book itself, it directly
comes from the book, the incorporated forewords to different editions and the author’s
own letters to his doctors which are also existent in the book. Whereas the fiction repre-
sents us a ‘cool’, charismatic, and beyond-liberal deconstructivism of almost anything not
only traditional but also ‘modern’ (albeit to the extent that we have mentioned above), the
non-fiction in the forewords and letters tell us a different story. As a ‘word to the wise guy’
(1959: xix), in the introduction, just in a couple of pages the author summarizes very well
how harmful and destructive drugs are, and how they are just a part of the merchandise,
consumerist society, creating the sick—the motors of capitalism. In addition, in a letter
beginning with “Dear Doctor,” in the appendix of the book, he writes, “No desire to use
any drug. General health excellent” (1959: 215). There may be those who, for a second,
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look at these statements out of the context of postmodernism and the deconstructivist as-
pect of the novel we are talking about, and ask, what is wrong with these arguments? Yet,
once the context is remembered, I believe that the absurdity of such a question is realized
quickly; Burroughs acts and thinks quite “normally,” fitting in to the expectations of a
typical and normal society rather than a deconstructivist society seen in his fiction, which
more or less makes his position quite hypocritical. I am not criticizing his acting and
thinking like a normal person, but his fagade and pretension as an extreme deconstructiv-
ist par excellence in his fiction.

The point is to see whether these are inherently good intentions to deconstruct a
grand narrative and thus become successful postmodernists or they continue an age-old
xenophobia against the ‘other’, which is not even modernistic but medievalist. Rein-
forcing a subconscious hierarchy between the East and the West, between the Anglo-
American cultures and those of the Middle East is a grand narrative in and of itself and
both of these authors are highly invested in these unjust dichotomies. This is maybe why
for Habermas, “Contrary to its revolutionary appearance, postmodernism was effectively
conservative” (Busiak, 2013: 209).

3. The Triumph of the Marginal:

Partly related with this issue, we come to another aspect of postmodernism: the domi-
nance of difference, national forms, and the issue of class. This emphasis also emerges
directly from the mode’s attitude against modernism:

The meta-languages, meta-theories, and meta-narratives of modernism did tend
to gloss over important differences, and failed to pay attention to important
disjunctions and details. Postmodernism has been particularly important in ac-
knowledging ‘the multiple forms of otherness as they emerge from differences
in subjectivity, gender, sexuality, race and class, temporal and spatial geographic
locations and dislocations’ (Huyssens, 1984, 50). (Harvey, 1990: 113)

However, behind this rhetoric of celebration of the marginal it is difficult to find much
realistic ground. Said points out to this fact, “The capacity to represent, portray, character-
ize, and depict is not easily available to just any member of just any society” (as cited in
Smiers, 2003: 8). While Said is drawing our attention to the reality rather than the fantasy
of the theory, Eagleton questions the very usage of terms like ‘difference’ and ‘plurality’,
thus showing us another not so much apparent quality about postmodernism:

[Flor all its talk of difference, plurality, heterogeneity, postmodern theory often
operates with quite rigid binary oppositions, with ‘difference’, ‘plurality’ and
allied terms lined up bravely on one side of the theoretical fence as a unequivo-
cally positive, and whatever their antithesis might be (unity, identity, totality,
universality) ranged balefully on the other. (1996: 25-6)

Under the even surface of multiplicity, difference, and hybridity lies a strong
opposition against any ‘different’ notion, which does not go in parallel with these
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qualities. Eagleton is also quick to recognize the achievements of postmodernism
with respect to the creation of plurality and difference: “It has put the skids under a
number of complacent certainties, prised open some paranoid totalities, contaminated
some jealously protected purities, bent some oppressive norms, and shaken some
rather frail-looking foundations” (1996: 27). All in all, we should be able to see that
breaking the line of Enlightenment notion and disturbing the Anglo-American cul-
tural hegemony by itself challenges and shatters the secure position of now old em-
pires, and industrialized countries whereas, on the other hand, valorizing the cultures
of the so-called ‘third world’ countries—a definition on and of itself a product of the
‘modern’ minds.

After all, the subject is so much alienated and split from the world around oneself
that the notion of ‘the other’ is no more valid, as anybody from any class-upper or low-
er-is alien to world, thus no more secure than the now ‘so-called’ margins. Before going
on further on this line, as it is highly interrelated with the issue of alienation and differ-
ence, we should mention here the ‘schizophrenic’ nature of postmodernism, which also
brings about the signifier-signified connection(less). Let us look at Jameson’s effective
and economic account of these notions:

Lacan describes schizophrenia as a breakdown in the signifying chain, that is,
the interlocking snytagmatic series of signifiers which constitutes an utterance
or a meaning. [Later on he proposes, based on Saussurean structuralism] that
meaning is not a one-to-one relationship between the signifier and the signi-
fied, between the materiality of language, between a word or a name, and its
referent or concept. What we generally call the signified . . . is now rather to
be seen as a meaning-effect, as that objective mirage of signification generated
and projected by the relationship of signifiers among themselves. (1991: 26)

Moreover, the personal identity itself is also prone to this break of signification
chain, this time, the one between the past and present, and present and future, with an
inability to unify biographical experience and psychic life. “With the breakdown of the
signifying chain, therefore the schizophrenic is reduced to an experience of pure mate-
rial signifiers, or, in other words, a series of pure and unrelated presents in time” (1991:
27). This schizophrenic mood reminds of first Borges’ intriguing short story, “Borges
and I,” in which the narrator meets his own self as a different persona and has a chat
with him by the bank of a calm river. In postmodern literature, actually, this issue is
perhaps one of the most covered topics: Auster’s The New York Trilogy, the first story of
which begins by a telephone call, asking the narrator for a detective called Paul Auster,
the multiple perspectives of Faulkner, and the demandingly comprehensive world of
Ulysses’ Leopold Bloom, but to cite a few examples.

Now that the distinction between oneself and the other has blurred, and even the
identification of oneself as ‘one’ has evaporated, it is seen possible to become anybody
anytime. What can be wrong with such a ground-breaking, another attractive idea of
postmodernism? Eagleton argues,
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One could imagine, then such a subject dreaming of dismantling these inconve-
niently autonomous others, even if the price of that victory would be the simulta-
neous dissolution of the self which confronts them. . . . [E]veryone has now been
converted into consumers, mere empty receptacles of desire. In place of those
autonomous others, who were all too stubbornly specific, there now emerges a
portentously generalized Otherness, the particular bearers of which can become
indifferently interchangeable. (1996: 88)

Democratic free enterprise, hybridity between capitalism and socialism, “cultural
fragmentation and pluralism coupled with undermining of traditional class or national
identities,” dispersal, diversification of the territorial, and individualized consumption
are some of the main characteristics of the post-Fordist capitalism (1996: 174-9), which
indicates once more how postmodernism is intricately woven with the overall system.

Furthermore, Theresa Ebert states that the valorization of difference and myriad oth-
ers with no definite self, postmodernism actually reinforces the capital techniques in a
covert way: “Resistance postmodernism foregrounds the importance of difference. But
in so doing, it radically regrounds difference itself: difference . . . is always difference in
relation to the system of exploitation—that is, in relation to the international divisions of
labor” (1996: 134).

4. The Other:

At this point, now that we have already started talking directly about Ebert, the author
of Ludic Feminism, and indirectly about ‘performance identity’, we should move on to
another aspect of postmodernism; its stand in terms of feminist and ‘otherness’ theories.
It is not surprising, after all this schizophrenia, and destabilization of the ‘identify’ and the
‘self’, the most celebrated feminist theories of postmodernism are what we may call as
post-feminists, who stop arguing about social movements against a superstructure (which
are no more than a ‘fundamental fantasy’), and who no more defend the woman rights
against those of men (which would be defining woman in relation to men), but who go so
far as to erase such ‘arbitrary’ distinctions as that of the sexes. Two of the most influential
theorists of this branch we will talk about are Elizabeth Grosz and Judith Butler. The for-
mer, in Volatile Bodies puts forward, quite radically, the notion of the body as remaining
“colonized through the discursive practices of the natural sciences” and states that the
conception of the bodies as of the relations between the sexes is a social and an arbitrary
inscription rather than the inherent qualities of the body. Therefore, she also rejects the di-
chotomous oppositions-mostly Cartesian dualisms-such as ‘mind and body’, the first term
being privileged, whereas the other one suppressed, subordinated, and negative counter-
part (1994: 3). She argues that “the body is literally written on, inscribed, by desire and
signification, at the anatomical, physiological, and neurological levels. The body is in no
sense naturally or innately psychical, sexual or sexed” (1994: 60). Butler, with her highly
influential ‘performance identity’ notion, which can shortly be summarized as ‘one does
one’s body’ goes one step further and leaves the body ‘unwritten’, that is to say, it can be
written over and over at any time, repositioning itself according to the condition.
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On the other hand, the critiques of these notions are also as effective as their revo-
lutionary potential. Theresa Ebert, in her already mentioned Ludic Feminism—‘ludic’
referring to the type of postmodern feminism, which “is founded upon poststructural-
ist assumptions about linguistic play, difference, and the priority of discourse and thus
substitutes a politics of representation for radical social transformation” (1996: 3)—says
this kind of approach “has largely abandoned the problems of labor and exploitation and
ignored their relation to gender, sexuality, difference, desire, and subjectivity. It has done
so at a time when ‘two thirds of all labor in the world is done by women’ [quoting Mies
117]” (ix). After referring to Aronowitz’ declaration of the socialist movement as ‘dead’,
she states as a critique of writers such as Butler and Grosz: “Understanding materialism
as a matter of language has led ludic feminism to rethink politics itself. If the matter of
social reality is language, then changes in this reality can best be brought about by chang-
ing the constituents of that reality—namely signs. Therefore, politics as collective action
for emancipation is abandoned . . .”(1996: 28). Signifiers rather than the signified, lan-
guage rather than the substance, signs rather than the meanings once more impose their
discourse into the feminist studies, as well.

Therefore, once the social movement is no more important, the arguments take place
at the level of the ‘discourse’ of the ‘body’, which leads to what Eagleton calls as ‘the
greatest fetish of all’:

[Feminism and ethnicity] are so popular because they are not necessarily anti-
capitalist, and so fit well enough with a post-radical age. Issues of gender and
ethnicity have permanently breached the enclosure of the white male Western
left . . . . Pleasure returned with a vengeance to plague a chronically puritanical
radicalism, and has also figured as a cynical brand of consumerist hedonism.
(1996: 25)

5. Simulacra:

Related with the bifurcation between the surface and the reality; between the signifier
and the signified, there comes the issues of ‘original vs. imitation,” ‘discourse’ and “pas-
tiche’, which are the final elements I will talk about. We can justly say that postmodern
literature gets proud of being a ‘pastiche’ and ‘imitation’ unlike the modernist literature’s
emphasis on ‘originality’, ‘individual style’, and ‘uniqueness’. Based on, or boosted by
Baudriallard’s notion of ‘simulacrum’, which briefly means that we live in a world of
copies, with no originals. As Basiuk notes, “The relationship between novelty and tradi-
tion, change and continuity, originality and imitation have been at the center of interest to
postmodernism . . .” (2013: 204)

So, if the imitation and pastiche have overwritten the original, according to the post-
modern idea, why cannot the signifier do the signified, the surface do the substance, and
the form do the content? Thus were produced the masterpieces of postmodern literature,
which are “original copies” of the previous works. After all, such a claim as ‘originality’,
claiming something forth as ‘new’ would, if anything, be a product of the Enlightenment,
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which valorizes ‘progress’, and ‘novelty’ over the ‘static’ and the ‘old’. Thus the legend-
ary Ulysses, the title coming from Homer’s epic, was born; thus were written John Barth’s
Dunyaziyade, based on the Thousand and One Nights, Borges’ short fiction, based on the
author’s mind-blowing readings as a librarian, and Pynchon’s most comprehensive and
complex novels consisting of many other works within. These revolutionary topic chang-
es also go hand in hand with changes in the form such as pastiche, which requires the
reorganization of previous texts, and meta-fiction, which requires the self-referentiality
of the text thus referring to itself ultimately, rather than an external reality, thus killing
the connection between the reference and referee. Eccentric narrators talking about them-
selves more than the story (remembering Borges), stories talking of other stories (remem-
bering Calvino and Eco), and sentences opening up other sentences (e.g. Faulkner) are
just a few results which followed.

The impact of these writers in the previous paragraph all over the intellectual life of the
globe is incalculatable. However, the Marxist critique has some serious points against this
kind of mindset; behind the innocent gesture of postmodernists there lies another alliance
with consumerism. Let me briefly direct our attention to Marx’s distinction between the
‘use-value’ and the ‘exchange-value’. Use-value is, simply, what something does, for what
it is used, such as the fact that a car is an instrument of transportation; and exchange-value
is the value attributed to something in relation to something else, such as the exchange value
of diamond to stone is much, much more. Use-value is factual, exchange-value is fictional;
there is nothing inherent in the diamond itself which makes it more valuable than a stone.
Furthermore, the exchange value is represented by money, which is still another form of fic-
tion, a collective fantasy which make some colorful and rectangular papers valuable. Marx
states that “A thing can be a use-value [such as air, virgin soil, or unplanted forests] without
being a value” (1977: 131), and this was the case of the man before the pre-modern ages. On
the contrary, today’s world is based on just the opposite axiom: A thing can be of exhange-
value without being of any use; the capitalist hegemony’s golden rule to create necessities
for the products they produce stems from this rule of thumb. First the exchange-value is
created, then through giant advertising campaigns, an artificial need is seeded within the
hearts and minds of a client world. Money, which is the exchange-value, comes first, and
then a use-value is something easy to make:

Postmodern concerns for the signifier rather than the signified, the medium
(money) rather than the message (social labor), the emphasis on fiction rather
than function, on signs, rather than things, on aesthetics rather than ethics, sug-
gest reinforcement rather than a transformation of the role of money . . . . Capi-
talism therefore ‘produces sophistication of needs and of their means on the one
hand, and a bestial barbarization, a complete, unrefined, and abstract simplicity
of need, on the other’. . . Advertising and commercialization destroy all traces of
production in their imagery, reinforcing the fetishism that arises in the course of
market change. (Harvey, 1990: 102)

Jameson also argues that “the culture of the simulacrum comes to life in a society
where exchange value has been generalized to the point at which the very memory of use
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value is effaced . . . and ‘the image has become the final form of commodity reification’
[quoting Guy Debord].” He then indicates, “In faithful conformity to poststructuralist
linguistic theory, the past as ‘referent’ finds itself gradually bracketed, and then effaced
altogether, leaving us with nothing but texts” (1991: 18). In “War, Postmodernism, and
Literary Immanence,” Obradovic also notes,

“The implication of a critical thought that leaves unarticulated the complex rela-
tions between aesthetic (creative, poetic) expression and ideological conditions
(narratives of dominance and power) is that its own politics of interpretations
circumscribes the type of critical position that is accepted as valid. This politics
of interpretation neutralizes postmodern rhetoric and domesticates certain ap-
pearances that shape subsequent readings.” (2016: 29)

To conclude, the postmodern obsession with the signified, its valorization of the form
over the content, and text over the meaning remind us of the capitalist’s first rule that
money (a signifier, a fictional form, and a paper with no inherent meaning) rules. The
question is, then, how “should we understand the formal and cultural effects of a world
economy ever more dependent on finance’s increasingly abstract calculations of value?”
(Blanton, Lye and Puckett, 2014: 1). With regards to its effect on cultural critique, more-
over, “pastiche is a distinctly postmodernist trope that corresponds to the loss of critical
distance” (Basiuk, 2013: 213).

6. The Bigger Picture

We have finished our analysis of the most outstanding aspects of postmodernism in
relation to the capitalist system; how it stands against or supports the hegemonic system
surrounding us. Rather than condemning or celebrating it altogether, I tried to cite both
the pros and cons of the postmodernist mode based mostly on the scholarship of Harvey,
Jameson and Eagleton. To be able to see the bigger picture, in conclusion, a general sur-
vey of European historical progress can be given, although this will inevitably be reduc-
tive and overgeneralized:

In the Dark Middle Ages, when the Established Church made peoples’ lives miser-
able with dogmatic thoughts, and the scholastic system punished those who expressed
themselves contrary to the Scriptures, which resulted in the Inquisition Courts beheading
and torturing many, the seeds of an anti-thesis of the Dogma were already existent. In
opposition to the cruel practices of the Church, the European society trusted in the power
of the mind and sciences, which gave birth to the Reform and Renaissance Movements in
the fifteenth and sixteenth centuries. Now, people believed in the idea of the Enlighten-
ment, the notion that our kind would find the right path through the course of progressive
and rational steps based on the development of sciences and arts, the means of which
were the mind and the heart. A couple of centuries later, however, the man saw that the
path only led to two world wars, concentration camps, and megaton atomic bombs. The
sufferings now took place on a global level, resulting in millions of deaths. Moreover,
the ‘Enlightened man’ turned out to be mostly white, male and of European descent.
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These problems led to the questioning of the notion of Enlightenment itself and led to the
concept of the ‘iron cage’ of rationalism. As Basiuk notes, “The intellectual investment
in defining postmodernism involves a certain debunking of rationality, especially the tra-
dition of Enlightenment. In the wake of World War II, Max Horkheimer and Theodor
Adorno put in question the belief that human rationality guarantees either progress or
ethical answerability” (2013: 206). Therefore, the modernist idea of progression failed.
Surprisingly still, our complex history was moving so simply, in the form of oppositions
following one another, that this time the anti-thesis of the rational, meaningful, all in all,
the ‘modern’; the irrational, and the play was born: the Postmodern. The man no longer
worried about making sense, or finding an ultimate solution to his/her suffering, nor did
one care about the ‘system’, which was after all a grand narrative whose validity was now
questionable. There was no need to lament, but only to rejoice; no need to be sentimental
of the past, but to feel the present, the signifier, the surface, and the form...

It cannot be denied that postmodernism dramatically affected literature in terms of
foregrounding style over content. To use the analogy of movies, at first there was the
black-and-white moving pictures with no sound. Then followed movies with sound,
which were also replaced by, this time, color movies with sound. Yet, the development
did never stop and we saw three dimensional sound systems, and finally 3D color mov-
ies with 3D sounds, which only the future knows what will follow... As for the case of
literature, the material has been the same since the very beginning: paper and letters.
However, a thing without change was not possible given the pervasive quality of Time,
which made literature move on, to resist the curse of Time, from epics to poetry, from
third-person narrations to first-person ones, and from linear structures to complex forms
with no structure at all. At this point, with techniques such as meta-fiction, pastiche, non-
linear narrations, multiple perspectives, and references to many other texts, postmodern-
ism kept literature—reading paper and letters—alive in the age of digital electronics. The
most important aspect was the shift in focus, change in perspective; the destruction of the
‘rational’, ‘meaningful’, and mostly ‘critical’ narrator, the annihilation of the thematic,
and proper endings, and yes, a literature without being critical. Within this perspective,
it is easy to see the main point: what keeps alive this particular body of literature is also
its curse; the unwelcomed fact that it does not act against the hegemonic discourse and
therefore capitalism.

Conclusion

Eagleton sees postmodernism more of a part of the problem; rather than that of the
solution although he cites the precious insights of it:

Postmodern end-of-history thinking does not envisage a future for us much dif-
ferent from the present, a prospect it oddly views as a cause for celebration.
... Its rich body of work on racism and ethnicity, on the paranoia of identity
thinking, on the perils of totality and the fear of otherness: all this, along with
its deepened insights into the cunning of power, would no doubt be of consider-
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able value. But its cultural relativism and moral conventionalism, its skepticism,
pragmatism and localism, its distaste for ideas of solidarity and disciplined orga-
nization, its lack of any adequate theory of political agency: all these would tell
heavily against it. (1996: 134)

Harvey, on the other hand, related with line of history we mentioned recently, argues
that it would be plausible to think that the anti-thesis of postmodernity would be the re-
emergence of the Enlightenment but with a new shape and emphasis. In the last chapter
of his book, Harvey cites myriad examples that even the most ardent postmodernists are
now declaring the end of that mode (1990: 356), and reverting to ethics (1990: 359). “It
becomes possible,” he writes, “to launch a counter-attack of narrative against the image,
of ethics against aesthetics, of a project of Becoming rather than Being, and to a search
fro unity within difference . . .” (1990: 359), concluding that a new Enlightenment project
can indeed occur.

Jameson, on the contrary, concludes neither in a pessimistic tone of postmodernism
nor does he see the emergence of an alternate form of modernism. He states that the post-
modern mode, despite all its setbacks and mishaps will lead us to a better future:

[A]1l the threatening forces [capitalism] generated against itself in the past . . .
seem today in full disarray when not in one way or another effectively neutral-
ized; for the moment global capital seems able to follow its own nature and
inclinations, without the traditional precautions. Here, then, we have yet another
‘definition’ of postmodernism, and a useful one indeed, which only will wish to
accuse of ‘pessimism’. The postmodern may well in that sense be a little more
than a transitional period between two stages of capitalism, in which the earlier
forms of the economic are in the process of labor and its traditional organization-
al instituations and concepts. That a new international proletariat (taking forms
we cannot yet imagine) will emerge from this convulsive upheaval it needs no
prophet to predict: we ourselves are still in the trough, however, and no one can
say how long we still stay there. (1991: 417)

Jameson’s conclusion is also hand in hand with Hardt and Negri’s bathbreaking book
Multitude, in which they argue, now that we are living in a global society, the probability
of change should also be conceived on these grounds, and today’s alienated subjects all
over the globe make resistance, oppositions, and, thus reforms much more viable and pos-
sible than ever before. The different sorts of grievances in the world—grievances of rep-
resentation, of rights and justice, and economic ones—constitute a network of struggles,
whose very nature and advantage is being ‘decentralized autonomy’, devoid from any
hierarchical organization, as yet loaded with a much superstructure as the Empire itself...
Their stress on ‘biopower’, based on Foucault, in this late era of capitalism, influence,
shape, and constitute individuals from the very core of their beings, blurring the distinc-
tion between the state and the society, which is also an advantage for the humankind as
it empowers any individual as an effective attendant of the whole world, thus having the
power to change it, as well. Hardt and Negri’s examples range from Internet protests to
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the convergence of different multitudes in the Seattle and Genoa Conventions. These un-
expected, unseen, and decentralized ‘swarms’ of multitudes have the potential to make a
change towards a better globe, they argue.

Winfred Fluck, on the other hand, thinks of the literature, in relation to modernism,
fiction being a form belonging to that era:

To be sure, fiction is not an invention of modernity. Telling stories and lies is part
of the human make-up. But for a number of reasons fiction is institutionalized
in the West as a form of individual expression at the moment of transition from
feudalism to capitalism. The novel is different from earlier forms of fiction in
two ways. In contrast to the heroic communal epic of antiquity and the middle
ages, its origin lies in the literature of religious self-inspection, which, following
a logic of secularization and dehierarchization, leads to a literature of bourgeois
self-empowerment, as can be most clearly seen in early novels such as Robinson
Crusoe, Pamela, and Clarissa in which bourgeois characters take the place of
kings, knights, and aristocrats. The second major difference results from devel-
opments of print that made novels the first mass medium in the West. (2003)

Fluck actually points out to a very important point in that now that fiction is a form
of the Enlightened form, born out of the notions of rationalization, self-realization, and
individual dominance (based on firm identities), now that these notions are gone, so, there
lies the risk, can (postmodern) fiction. Or, using Finkle’s terms (1981: 1), it has metamor-
phosed from visionary literature to a visual one. And this makes literature ineffective at
its best, and superficial and submissive at its worst.

In conclusion, in this article we looked at five major similarities between postmod-
ernism and capitalism and saw the uncanny alliance between these two cultural and eco-
nomic epistemes. This is even more important given the fact that postmodern literature
is often times touted as a critique of modern and contemporary cultural and economic
practices and it is seen as rhetoric of resistance against the dominant hegemony based on
the capitalist system. Here it is clearly seen that rather than resisting the capitalist hege-
mony, postmodern literature often times reinforce and support the hegemony it is support
to criticize. Therefore many authors from Barth to Pynchon, from Burroughs to Rushdie
consciously or not support the dominant Anglo-American cultural rhetoric that thrives on
many injustices across nations and cultures.
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18-19. YY iNGi!.iZ ROMANI UZERINE BIR
DEGERLENDIRME

Serdar Giircay - istanbul Aydin Universitesi.

Girig

Edebiyat tarihi igerisinde Biiyiik Britanya’da olusmus olan Ingiliz edebiyati kayda
deger bir yere sahiptir. Birgok eser gliniimiize dek etkilerini siirdiirmektedir. Bu ada iilke-
si klasik olarak kabul edilen eserlere ve edebiyatin mihenk tasi olarak goriilen yazarlara
sahiptir.

Her iilke gibi ingiltere’de de yasam sartlari, sosyo-politik olaylar, tarih ve hayaller
edebiyata etki eden baslica unsurlar olmustur. 18 ve 19. yiizyillarda kolonizasyon, kole
tacirligi, uluslararasi denizcilik ve ticaret, gelismekte olan bilim, eksikligi hissedilen in-
san haklar1 bu donemin Ingiliz edebiyatinda goriilen baslica unsurlardir.

Bu ¢alismada donemin 6zellikleri, baslica yazarlar, edebi sahsiyetleri ve baglica eser-
lerden se¢melerin tanimlarina yer verilmistir.

ingiliz Edebiyati

18-19. yy ingiliz edebiyat: ve romanini anlayabilmemiz agisindan dénemin sos-
yo—kiiltiirel ve siyasal goriiniimiine yakin a¢idan bakilmasi gerektigi kanisindayim.
18. yy Ingiltere’sinde ve Avrupa’da krallik rejimleri giiglerini devam ettirmektedir.
Somiirgecilik hiz kazanir, Amerika ve Hindistan diinya haritasina dahil olur. Ekono-
mide merkantalizmin sonuglar1 kendini gosterir. Somiirgelerde, 6zellikle Amerika’da
altin ve glimiis madenlerinin bulunmasi devletlerin zenginlesmesini saglarken, kole
ticareti inanilmaz boyutlara tasinir. Senyor ve asiller yeni topraklar ve imtiyazlar
edinirken, halka yeni vergiler yiiklenmistir. Dogal olarak kdyliiler nefret noktasin-
dadir; kentlerde ise patronlar, 6zel miilkiyet sahipleri, sirketler giiclenmektedir; ruh-
ban sinifi biiyiik éncelikler ve avantajlar elde etmistir. Ingiltere daha dogrusu Biiyiik
Britanya Krallig1, Birinci Ingiliz Devrimi (1649) ve Ikinci Ingiliz Devrimini (1688)
yasamis bir kralliktir. Kralin yetkilerini azaltan ve ekonomik karar alma yetisine haiz
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bir parlamento olusturulmustur. 18. yiizy1la girerken Ingiltere Kralligi somiirgeleri ile
daha da giiglenmistir.

18. yy. farkli yasam tarzlarmin olustugu bir yiizyildir ve bu yasam tarzi diislinsel
olarak dogaya yonelerek, zarafet ve incelik olarak da sanatsal etkinliklerde 6zellikle ede-
biyatta giiclii bir ifade bulur. Bu dénemde yeni gelisen diisiincelerle git gide daha 6zerk
calisma alani ve birbirlerinden etkilenme siireci baslar. Sanatta form olgusu ilk kez bu
donemde diisiinsel ve elestirel bir konu olarak ortaya ¢ikar.

Felsefe tarihinde de 18. yy “aydinlanma donemi” olarak adlandirilir. Bunun nedeni
Ingiltere’de baslayan, Fransa ve Almanya’da goriilen diisiince hareketidir. Bu hareket
“varlik, insan, diinya” iiclii sacayaginda insanin diinya ile bagin1 yeniden kurma anlayisgi-
dir. Ozellikle edebiyat alaninda yazili bir eserin bigimsel derinligi bir miikemmeliyetgilik
olarak benimsenir. Roman, orta smifin yasantisini, beklentisini, diinya goriisiinii, ideal-
lerini ve hislerini yansitmistir. (Daiches, 1994) “Roman modern bilim ile basat yiikselir
¢linkii o da bilim gibi rasyonel, sekiiler, inatg1 bir arastirma sonucudur” (Eagleton, 2012,
15). lan Watt (1957) “roman ve gazete dikkatsiz ve bilingsiz okuyucu kitlesi yaratti der
(Giines, 2009, 112). Max Nordau bir yazisinda “Modern insan1 ortaya ¢ikaran roman ve
tiyatrodur” der (Merig, 2016, 217-218). Miizik, edebiyat ve mimaride barok sanati, ¢agin
baskin ekoliidiir.

Avrupa’da 18. yy sanat¢i ve yazarlarinin ¢cogunun burjuva ve asiller kesiminden, ruh-
ban sinif ve tarihi ¢evreden yetistigi sdylenebilir. Sanat ve edebiyatin bu yiizyilda “hayatin
nesnesi” konumuna gegtigi goriiliir. Sanayi devriminin ilk dgeleri 18. yy’da Ingiltere’de
baslamistir. Ticaretin biiyiimesi, somiirgecilige hizli baslamasi, denizasir1 tagimacilikta
birinci sirada olmasi, iilkenin sermaye birikiminin gii¢lii olmasi, tiim bunlar 18. yy orta-
larindan itibaren Ingiltere’de baslayan tarim toplumunu sanayi toplumuna eviren radikal
degisikliklerin temelidir.

Roman anlaminda, romanstan evirilen romanlar kabaca romanslardan, romantik
kahramanlari, canileri, istek gerceklestirimlerini ve mutlu sonlarin1 devralir ancak bun-
lar cinsellik, miilkiyet, para, evlilik, toplumsal mobilite ve ¢ekirdek aile gibi kavramlar
cergevesinde ele alinir. 18. yy’in basindan Defoe’den Woolf’e kadar Ingiliz romaninin
konular1 ve islenisleri bakimindan hala bir tiir romans oldugu sdylenebilir. Defoe’dan
Woolf’e Ingiliz roman1 modernitenin iiriiniidiir. Bronte Kardesler, George Elliot, Thomas
Hardy ve Henry James mit, fabl, masal, romans gibi “modernite 6ncesi” anlat1 tiirleri
ile gercekeilik, raporlama, psikolojik analiz ve benzeri gibi modern teknikleri bir arada
kullanir. Modernite ve temel ilkeler iizerinde dahi uzlagilamayan bir siirectir. Deger yar-
gilarimiz, inanglarimiz pargali ve uyumsuzdur; roman da bu durumun aynasidir. Roman,
seytani bile popiiler bir yoldasa doniistiirebilecek kadar maharetli bir tiirdiir (anti-kahra-
mandan bahsedilmektedir). Dolayisiyla bu tiire ilk ortaya ¢iktiginda siiphe ve endise ile
bakilmistir. Mikhail Bakhtin romani; tarihin belli dénemlerinde yildiz gibi parlayip belli
donemlerinde sonen bir tiir olarak tanimlar.

Terry Eagleton 18. yy. ingiliz roman1 hakkinda “Ingilizlerin psikoloji, sosyoloji, siya-
set bilimi vb. insan1 merkeze alan ve insanla ilgili kafa yoran bilimleri reddettigini soyler.
Ingilizlerin amatérliik anlayisin1 buna baglar ve bu amatorliigiin romanlara da yansidig




18-19. Yy ingiliz Romani Uzerine Bir Degerlendirme 67

sOylenerek, yazarlarinda a¢gozliliik, duyarlilik, somut deneyimleri ile romanlari arasin-
da paralellik kurulur. Siki bir psikanaliz ve sosyal bilimler alaninda yapilmis uzmanligi
gerek duyulmazdi” der (Eagleton, 2012, 76).

Tiim romanlar gercekei degildir ancak modern ingiliz romanina egemen olan akim
gergekgeiliktir. Pek ¢ok elestirel hilkmiin de 6lgiitiidiir. Gergekgilik ayn1 zamanda yiik-
selen orta sinifin da edebi akimidir. Aslinda realizm 18. yy. romaniyla beraber ortaya
¢ikmig degildir. Temeli Eski Yunan’a uzanir. Platon’un Republic ve Aristo’nun Poetika
adl1 yapitlarinda realizm tartigilir. 18. yy realizminde 6zel durum veya bireysel 6zellik-
ler yavag yavas evrenselin dniine gecmeye baglamistir (Giines, 2009, 115). Ian Watt da
The Rise of the Novel/Romanin Yiikselisi’nde romanin 18. yy’da dogmasinin sebepleri
olarak orta siifin insan psikolojisine olan ilgisini sekiiler ve ampirik diinya goriisii-
nii somut ve 6zgiil olarak ifade eder. Gergekgilik akimi ile siradan insan, siyaset
sahnesine ¢ikmadan 6nce edebiyat sahnesine ¢ikmislardir. Roman tiir olarak hiz, gelip
gecicilik, tek kullanimlik triinlerin hakim oldugu yenidiinyaya ait bir tiir olarak gorii-
liirken, romana Henry Fielding ve Samuel Richardson gibi Ingiliz romancilart duygusal
fantezi olarak bakarak, kendi romanlarini birer tarih anlatisi olarak gérmekte 1srar eder-
ler (Eagleton, 2012, 21).Lakin roman edebi tiirler arasinda en ge¢ gelisenidir. Gergek
ozelliklerine ancak 18. yy’da Daniel Defoe, Samuel Richardson, Henry Fielding’in ya-
pitlariyla ulagmistir.

Yine 18. yy. ikinci yarisinda olagelen gelismelerden bir tanesi, okuyucu ve muhar-
rirleri sanat bakimindan siipheli bir yola siiriiklemis olmakla beraber dikkatimizi ¢eken
“Dehset” roman ya da gotik romandir. Insani; roman Aleminin alt diinyasina gétiiriir. Bu-
giin korku ve cinayet romanlar1 hala siirmektedir. Bu roman tarzi Scott ve Bronte Kar-
deslerin eserlerine de etki etmistir. Bu nevi romanin ilk 6rnegi Horace Walpole’nin The
Castle of Otranto adl1 eseridir. Dehset hikayesini daha sonra ele almis olanlar arasinda en
kuvvetli ve ragbet gormiis olan muharrir Mrs. Ann Radcliff’tir. Radcliff, “gotik” hikayenin
tertip ve diizenini kabul etmis ve buna ek olarak his ile hisli manzaralar1 da ilave etmistir.
Bununla beraber Radcliff in hikayesini bitirmeden evvel kurmus oldugu dehset hadisele-
rini mantik 15181nda agiklamasi da dnemlidir. 19. asir roman sahasinda gotik hikayelerden
¢ok daha miihim eserler viicuda getirilir. Ancak Austen, Northanger Abbey’de (1817’ye
kadar nesredilir) hiicum etmis ve hicvetmistir. Gotik korkularin Ingiltere’de yeri olmadi-
gin1, bunlarin Alman ve Fransiz usulii korkular oldugunu soyler.

19. yy’da bir¢ok tilkede oldugu gibi roman atilim yapmis Jane Austen, Charles Dic-
kens, George Eliot, Thomas Hardy gibi yazarlarin ellerinde {istiin bir sanat diizeyine
erigsmistir. Bu esnada tiyatroyu geride birakmuis, siirle boy dl¢iigiir kivama gelmistir. Siir
kamusal bir edebi tiir olma 6zelligini yavas yavas yitirirken yerine getirdigi ahlaki ve top-
lumsal iglevler de romana transfer olmustur; boylece edebiyatta yeni bir is boliimii ortaya
cikmistir. 19. yy ortalarindan itibaren siir neredeyse i¢ diinya, kisisel, ruhsal, psikolojik
olanla es anlaml1 hale gelmistir. Roman dis diinya; siir ise i¢ diinya ile ilgilenir. Bu dénem
Ingiliz romani toplumsal sorunlar1 yansitirken, bunu o kadar gercekgi olarak gozler dniine
serer ki, artik okuyucu sorunlarin ¢oziimiiniin imkéansizligina kanaat getirebilir. Samuel
Richardson 6zel yazigmalarinda romanin “kurmaca” oldugunun bilinmesine ragmen yine
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de bir tiir tarihsel inangla okundugunu sdyler. Gergekgeilik genis ve derin bir amaca hizmet
etmistir (Eagleton, 2012, 23).

Modern ¢agda insan hayatinin giderek daha fazla biitiinliikten ve tutarliliktan yoksun
olmas1 sebebiyle romanin hayata sekil verme ¢abasi beyhude goriiniir. Roman kendi va-
atleriyle gelisir. Roman bize diinyanin nesnel gériinen imgelerini sunar, biz bu imgelerin
0znel olarak sekillendirildigini biliriz. Bigim—igerik ¢elisir, ironik ve kendini fesheden bir
yazin tiirii olarak kargimiza ¢ikar. Daniel Defoe bigim igerik arasi mesafeyi, bigimi basin-
dan savarak kapatir. Samuel Richardson da ayni yontemi izler, onda da bigimi belirleyen
iceriktir. Roland Barthes da romani kategorik olarak gercekci bulurken ayn1 zamanda
inat¢1 bigimde gergekdisi bulur; ¢iinkii imkansizi arzulamayt makul goriir. Lakin modern
diinya i¢in roman 6zgiirliik timsalidir. Kendimiz i¢in icadimizdir; demokrasidir.

Halide Edip ingiliz Edebiyati Tarihi eserinde “Ingiliz roman ve siirinin esas hususi-
yetleri baglaminda tabiat, iklim, cografi vaziyetlerin tesirlerini 6n plana ¢ikarmistir. Bii-
yiik Britanya bir adadir. Bu denizler bilhassa Atlantik, manzara itibariyla vahsi, karanlik
ve azgin bir denizdir. Bu deniz insan1 dolayisiyla edebiyati hesaba sigmayan, hareketi
evvelden kolaylikla tahmin edilemeyen bir mahliikat yapmstir” der. Ingiliz Edebiyatinin
da deniz kadar rutubet, bilhassa sisin ingiliz mizacinda ve karakter hususiyetlerinde etkili
oldugunu dile getirmektedir (Adivar, 1946, 4-10).

1. Daniel Defoe (1659-1731)

Ingiliz romaninin ve ¢agdas gazeteciligin babasi sayilir. Daniel Defoe corap, sarap,
tiitlin ticaretinin yan1 sira muhbirlik, ajanlik, kalemsorluk yapmis ve tugla fabrikasi islet-
mistir. II. James’e kars1 baslatilan silahli bir ayaklanmaya katilmis, Avrupa’y1 bastanbasa
gezmistir. Romanci degildir aslinda Moll Flanders, Robinson Crusoe gibi kitaplari roman
kavramini geriye doniik kurgulayan edebiyat tarihgilerince “romanlastirilmistir”. Bilgi-
lendirmek yerine eglendiren 6ykiilere ve romanslara yer verilmistir.

Robinson Crusoe (1719), Robinson Crusoe’nun Yeni Seriivenleri (1719), A Journal
of the Plague Year/Veba Y1l Giinliigii (1723), Colonel Jack (1722), Moll Flanders/Yosma
Moll Flanders, Roxana (1724) iinlii eserleridir. Daniel Defoe’nun, Robinson Crusoe adli
eseri London Post’ta diziler halinde yayimlandi. Crusoe, adada 28 yil, 2 ay,19 giin kalir.
Son ii¢ yilinda yanina Cuma’y1 katmaigtir.

Defoe diiriist olmamak, sahtekarlik, siipheli davranislarda bulunma ve riigvet yemek-
le suglanmustir. Yasamini etkileyen iki oénemli olay vardir: Ilki resmi kiliseye kars1 bir
ortamda yetigmesi, Obiirii 30 yaslarindan baglayarak bir tiirlii yakasin1 bor¢lardan kurta-
ramamasidir. J. Swift “feshir edilen o herif” diye bahseder ve adin1 anmaz. Daniel Defoe
romanlarinda ekonomik bireyselcilik ve piiriten bireyselcilik degerleri 6n plana geger
(Giines, 2009, 113) Bu da kapitalizm ve bireyselcilige dogru adimdir. Yine Defoe’nun
romanlarindan birisi olan Moll Flanders da, Crusoe gibi yeni firsat¢i toplum olusumunu
ve ekonomik bireyselligin ruhunu temsil eder (Giines, 2009, 113).

Defoe kiigiik bir burjuvadir. Pek ¢ok Ingiliz romancis1 gibi alt-orta sinifa mensup-
tur. Defoe kadin—erkek esitligini savunur. Eserlerinde yarattig1 Roxana ve Moll Flanders
karakterlerini hayat kadini olarak belirleyerek kadmin erkek i¢in edebi miilk olmadigimni
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gosterir, kadin karakterlerini giiclii ve miicadeleci olarak sunarak erkek egemen topluma
anti tez iiretmistir. Ornegin Roxana soylu bir adamn evlilik teklifini reddederek kadmin
kole olmadigini bildirir. Defoe ayni zamanda halkin mutlak egemenligini de savunur. Et-
nik yapist melez olan bir toplumun erdemlerinden s6z eder. Yabancilarin ulusal degerler
olarak goriilmesini de vurgular. Defoe mutlak esitlikten yana da degildir ama tezgah ile
tag arasinda ¢ok az fark oldugu kanaatindedir. Hayatta tutulacak en soylu ve 6gretici yo-
lun ticaret oldugunu belirtir. Defoe’yu boylesine reformcu kilan da aslinda dini inancidir.
Defoe Londra’nin zenginlerine saldirirken yoksullarin da sug islemeye mecbur kaldikla-
rin1 soyler. “Hirsizlik yoksulluktan dogar, aranizdan en asili yoksul olsaydi komsusunu
soyardi. Ne soymasi, yerdi. Sugun babasi mecburiyettir” der. Kapitalizmin, enternasyo-
nalist dzgirlestirici bir hayat tarzi dogurdugu diistincesindedir. Kapitalizm Defoe’ya gore
ovgiiyl hak eder.

Robinson’un aday1 sahiplenmesi, kendisini oranin krali ilan etmesi, somiirgecilige
yesil 151k yakmasi, Ingiliz somiirgeciligini ilk kez edebiyatta konfirme ederek sunmasi,
Marxist elestirmenlere gore; bir pre-kapitalizmdir.

Romanlarinda betimlenen diinya tam anlamryla bir metadir. Edebi bir yazar degildir.
Aceleci, hafif, seffaf, kendi kendini degersizlestiren bir iislupla yazar. Ancak ingiliz ede-
biyatinda ilk kez halkin sesi Defoe’nun romanlarinda isitilir. Defoe bir eserinde insani
alim yapan sozciiklerin bilgisi degil hayat tecriibesidir, der. Uslubunun yiizeyselligini gi-
dermek adina eserlerinde bolca olay ve seriiven yer alir. Defoe’nun gergekgiligi tamamen
nesnelere yoneliktir.

Ozellikle 1719°da yayimlanan Robinson Crusoe adl eser Ingiltere’de rahat bir hayat
yasayan Robinson’un diinyay1 dolagma hayalleri ile ¢iktig1 uzun yolculukta ve bir 1ss1z
adada karsilastigi ve Cuma adini verdigi hem Hristiyanligi hem de ekonomiyi 6gretmeye
calistig1 siyahi bir yerli ile olan seriivenlerini anlatir. Kitap somiirge tarihi ve felsefesi
bakimindan 6nemli ipuglar sergiler. Yazildig1 donemde dahi ¢ok okunan kitap kisa za-
manda da diinya dillerine ¢evrilir ve diinya edebiyatinda hayal giicii ve kurgusu ile bircok
iinlii yazara (Jules Verne, Michel Tournier)’e de esin kaynagi olur. Ayrica, Cuma’ya anlat-
t1g1 Hristiyanlik 6gretileri misyonerliginde gosterenidir. Defoe’nun romanlarinin basarisi
seriivenlerin siirlikleyici anlatimlarindan kaynaklanir. Aslinda anlatimdan da ¢ok konular1
carpicidir.

Genel olarak romanlaria bakilacak olursa 18. yy Ingiltere’sinin ideolojik atmosferi-
ni yakalayamaz. Polemik yoktur, duygular arka plandadir. Sadece dl¢iilebilen seyler re-
eldir toplumun nasil olacagindan ya da nasil olmasi gerektiginden ¢ok mevcut durumlara
odaklidir. Gergek oldugu gibi yansitilir. Toplumsal gergeklik ile Defoe’nun romanlarinda
one ¢ikan manevi degerler arasinda ugurum vardir. Gemi enkazindan ¢ikardig: altinla-
rin adada isine yaramayacagini bilen Crusoe’nun altinlar1 yine de yanina almasi bilingli
bir hareket midir? diye sorulursa Crusoe’nun adadan kurtulma {imidini barindirmasidir.
Yamyamlardan kagan Cuma’nin iyi bir hizmetgi olabilecegini diislindiigli anda Tanri’nin
ona Cuma’y1 kurtarmasinin genel ahlaki etige uygun oldugunu sdylemesi.

Manevi degerlerimizi ancak kriz aninda, felaket, firtina ve hastalik ya da suga bulas-
mis bir hayattan vazgececek kadar zengin oldugumuzda animsiyoruz. Manevi degerler
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Defoe’da maddi kosullarin yansimasi olarak ¢ikiyor. Defoe romaninda yasamak ve an-
lamak ardisik fiillerdir. Siirekli bir devinim vardir. Hayatin bu hizli akiginda sadece an
ve ilerisi diisliniiliir. Gegmisin sorgulamasit ve hesaplagsmasi yoktur, zaten buna vakit de
yoktur. Defoe’nun romanlarinda siirtikleyicilik ve cazibe katan sey onlarin sonuglarindan
¢ok bu sonuglari doguran siireglerdir. Bir Defoe romaninin mantikli bir sonu yoktur, do-
gal bir kapanisi1 da yoktur. Defoe’nun romanlarindaki olaylar, kalic1 izler birakacak kadar
derinden yasanmaz. Moll Flanders ve Roxana hislerine giivenerek hizli ve tereddiitsiiz
yasarlar. Diinyanin rastlantisalligi ve degiskenligi ile bas edebilmek adina her seye uyum
saglamaya hazirdirlar.

Defoe i¢in yeryiiziindeki tek baglayict hakikat, kigisel benliktir. Defoe’nun tekben-
ciligine uygun yaznsal tiir, diinyaya 1ssiz- yalniz bir noktadan bakan otobiyografidir.
Robinson Crusoe, bir siire sonra adadaki yalnizligindan hi¢ yakinmaz. Hatta ¢ogu zaman

yalniz oldugunun farkinda bile degildir. insanlarin yoklugundan degil varhigindan iirker.
Yamyamlar adaya geldiginde dehsete diiser.

Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’nun Seriivenlerinde ise; adadaki yerli halkin
Robinson’u kral olarak gérmesinden hareketle somiirgecilik 6vgiisiine vurgu yapildigi
elestirisi bulunmaktadir. Bu durum Inka, Aztek, Maya gibi Amerikan yerlilerinin ispan-
yol ve Portekiz gibi somiirgeci devletlerin Amerika kitasini fethetmelerine benzetilmek-
tedir. Bu yerli halk da somiirgecileri Tanrilar1 olarak gordiiklerinden higbir direnis gos-
termeden teslim olmuslardir. Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe 'nun Seriivenleri’nde de
ayn1 durumun yagandigi gosterilmektedir. Defoe, Robinson Crusoe’nun adada filizlenen
manevi hayatint ciddiye alir. Robinson Crusoe’nun 6nséziinde “Tanri’nin takdirini her
zaman metanetle karsilamaliy1z” der. Lakin Crusoe tek basina kaldig1 adada her seyi ken-
di hedeflerine uydurmaya galisir. flahi kudretin takdirini beklemez.

Defoe’nun kahramanlar1 kendi kosullarini iyilestirmeye, kendi yazgilarint degistir-
meye calisan karakterlerdir. Ingiltere orta sinif igin tehlike olsa da, bu firsata da doniis-
tiriilebilen bir durumdur. Robinson’da adaya bir kurban olarak diiser ama en sonunda
Tanr1’ya dontisiir. Robinson somiirgeci bir fatihtir. Kendi yasalarin1 yapip kendi kuralla-
rin1 koyarak adada tek adam rejimini kurar.

Defoe’nun doneminde edebiyatta gergekeilik, ahlaki bir amaca hizmet ettigi oranda
hos kargilanmigtir. Defoe’nun karakterleri de zevkten degil mecburiyetten sug islerler.
Colonel Jack’in bir ¢ocuk olarak sug islemesi cahillik ve hayatta kalma i¢giidiisiine bag-
lanarak hos karsilanir.

Defoe, Robinson Crusoe adli romaninda batili zekay1 da 6vmektedir. Bir ingiliz ister
adaya diissiin, ister ¢dle, isterse de ormana diigsiin bat1 zekasiyla her isten styrilir. Roman-
da Crusoe, adeta gurur duyulan, mitlestirilmis bir kahramandir.

Roman yazmak, Daniel Defoe’nun faaliyetlerinin ancak bir cephesidir. Defoe, roman
yazmaya hayatmin sonlarinda, bir hayli tecriibe edindikten sonra baslanustir. ilk eserleri
arasinda The Review (1701-1793) gazetecilik, mecmuacilik tarithinde bir doniim noktasidir.
Bir hayal {irlinii gibi goriinen 1akin uzun incelemelerden sonra yazdig1 Apparition of Mrs.
Veal (1706)’1 bir tarafa birakacak olursak, Robinson Crusoe (1719) ilk romanidir. 60 yasin-
da iken basilan Crusoe’nun kazandig1 basari, muharrire bilyiik cesaret vermistir. Defoe’nun
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romani nasil tasavvur ettigine iligskin olarak “Journal of the Plague Year”, ¢ocuklugunda
hala dillerde dolasan veba hatiralarina ve vesikalar arasinda yaptig1 incelemelere dayanir.
Romana bir hayal mahsulii degil, gergek bir hikdye nazari ile baktiginin gostergesidir. De-
foe, Crusoe’nun ana konusunu Alexander Selkirk’in maceralarindan almistir. Selkirk, Juan
Fernandez adalarinda yillarca yalniz basina yasamis bir denizcidir. Defoe bu maceralari
kendi tecriibesiyle birlestirmistir. Robinson Crusoe’yu meydana getirmistir. Konusu kor-
sanlik, sahnesi de Afrika olan Captain Singleton canli bir hikayedir; Moll Flanders ile daha
zarif olan Roxana gibi kadin serseriler Defoe’nun yarattigi en canli sahislardandir.

Defoe, Robinson Crusoe ile insanlarin dogayi, Roxana ve Moll Flanders ile toplum-
sal sistemlere kars1 miicadele edebileceklerini kanitlamak istemektedir. Yorumlarinda ka-
rakter icinde bulundugu ortam ve sartlara asi gelmektedir. Defoe, toplum ve doganin dog-
malarina aykir1 yazmaktadir. Alisilagelen sanat eserlerinde ve sarayli sdylemlerde iyi ve
sirin gosterilen zenginlerin bu &zelliginin dogustan gelmedigini ve kaybedilebilir degerler
oldugunu vurgulayarak sinif esitligine génderme yapmustir. Lakin kole ticareti yapmaya
yeltenmesi, yabanci ajanlik yapmasi ile de diiriist olmamakla suglanmistir. Defoe, edebi
ananeden uzak kalmis muhitlerdeki kimselere hitap ediyordu, devrin kibarlar1 ve yiiksek
sosyetesi muhayyel arkadyalarda gegen bir takim tatsiz tuzsuz romantik hikayelerle eg-
lenmeye ¢aligiyorlardir. Bununla birlikte bu denemelerin hikayeleri, karakter portreleri
bakimindan iyi bir gelecege isarettir.

2. Jonathan Swift (1667-1745)

Ingiliz Edebiyatiin biiyiik hiciv ustasidir. Jonathan 18. yy ruhban sinifindandir.
Lakin ruhban siifinin metafizik hakikatlerini umursamaz. Bu bir banka soyguncusunun
paray1 umursamamasina benzer. Don Kisot, Robinson Crusoe gibi Gulliver’in Gezileri de
cocuk edebiyati i¢inde degerlendirilir. 1726’da yayinlanan Gulliver's Travels/Giilliver ’in
Gezileri, yalmz Kaptan Giilliver’in diigsel seriivenleri degil, zamanin toplumsal, siyasal,
dinsel kurumlarma ydneltilmis sert bir elestiri ve taslamanin edebiyatta yedirildigi me-
tinlerdendir. Girdigi her toplumda kolayca uyum saglayan, bencilligi doyurmak ugruna
giinliik ugraslar1 iginde kendisini kaybeden, tipik bir kentsoyluyu ele alir. Once Liliputlu-
larla karsilasir, kral ve kraligenin gozdesi olur. Liliputlular 15 cm. boyundadirlar. Sonra
gemiyle Hindistan’a giderken yolunu kaybeder ve devlerle karsilasir. Devler diyarinin
kraligesine kole satilinca rahat eder. Burada iki y1l yasayan Giilliver, bir kus tarafindan
¢almir ve evine doner. Devler, onu ciiceler kadar sevmezler. Swift aslinda insanlarin bir-
birini 6tekilestirmesine vurgu yapar. Daniel Defoe, beyazin siyahtan iistiinliigiinii dogal-
lastirirken, Swift aslinda insanlarin birbirinden farksizligini ortaya koyar.

Giiliver’in Seyahatleri seyahatname tiiriiniin bir parodisidir. Swift’in yagadig1 dinde
kimileri romani sahici bulurken, kimileri de tek satirini sahici bulmamistir. Edebi bir yapit
degildir. Yazildig1 dénemde de roman olarak adlandirilmaz. Swift ideal dili, kendi kendini
gizleyen seffaf bir dil oldugunu 6ne siirer. Swift i¢in dil, delik bir guvaldir. Dil araciligiyla
diinyay1 hi¢ yorgunluk duymadan sirtimizda tasiriz. Aslinda Defoe ve Swift’in Gisluplart
birbirine benzer. Her ikisi de pratik, seffaf, nesne merkezli dokuyu 6nemsemeyen iislupta
yazarlar. Derinlik ve i¢sellik yok iken, metafor eksikligi de gdze carpar.
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18. yy. da seyahatname tiirii belli yonleriyle ilericidir. Bu tiiriin olmazsa olmazlari
arasinda arastirmaya duyulan merak, yeni teknolojileri somiirme becerisi, yeni bilgiler
ile deneyimlere duyarlilik, yeni zenginlik olanaklarini kavramak gibi “degerler” vardir.
Gulliver’in Seyahatlerinin karakteri ilerici karsitidir. Her seferinde tabula rasa (bos bir
levha) olarak maceralara yeniden baslar ve seyreder. Olaylar bitisik degildir, birbiriy-
le baglantilar1 yoktur. Romanda bireyin gelisimiyle alakali hi¢bir sey yoktur. Zihnini
evrensel hakikatler mesgul eder. Giilliver ve 6tekiler bu hakikatleri yansittiklar: siirece
mevcutturlar. Swift Anglikan bir muhafazakardir. Ayrica Swift etkili bir reformun, bir
doniistimiin miimkiin oldugu fikriyle de alay eder. Devler ve ciiceler igin yollara diigmek
bizi hayale stiriikler.

Giilliver’in maceralar1 aslinda onlardan ders alinip utanmamiz i¢in kurgulanmustir.
Swift seyahatler sirasinda karsilagilan yaratilarin bizden ¢ok farkli olmadiklarinit ima
eder. Ornegin 15 cm. boyundaki Liliputlularin bizden ¢ok kisa olduklarini sdylerken bile
ortak bir uzunluk ol¢iisii dile getiririz. Dolayisiyla farklilik ortak degerler ile agiklanmis-
tir. Swift’in yasadig1 donemdeki toplumsal kosullarin akiskanligindan kaynaklanan mug-
laklik, Giilliver’in Seyahatleri "ne belli 6l¢iide yansimistir. Swift insanlarin kibir tuzagina
diismemek i¢in kendilerine disaridan bakmalar1 gerektigini &ne siirer. insanoglu deger
ve normlarinin nesnellestirilebilmesidir. Swift bedeni somut ve agikar bir sey olarak gor-
mekle beraber ondan tiksinir. insanoglunu sirf bedenden ibaret bir varlik olarak géren
mekanik materyalistleri hedef tahtasina oturtur.

Giilliver’in diinyasinda bakis agilarinin stirekli degismesi, nesnellige yonelik ince bir
elestiridir.

Romansi geride birakmaya ¢alisan 18. yy. romancilari, nesnel gergeklige duyulan
inancin en az romanslar kadar mitik oldugunu biliyorlardir. Giilliver ¢agin yeni adamidir.
Acgozli, pragmatiktir, diigsel projeleri vardir, kendi anlatisini haritalar ve belgelerle do-
natarak daha inandirici olacagini diisiiniir.

Swift’te ¢o6ziim bulma fikrine yer yoktur, hakikati uzun uzun anlatmak gibi kiigiik
burjuva edimi gercek bir Ingiliz centilmene yakistirmaz. Kald1 ki insanin bir agmaz1 ¢6-
zebilmesi i¢in farkli ve tarafli bir perspektifi olmalidr.

E.M. Forster Roman Sanat1 adl1 eserinde roman yazarinin giinliik yasamdan bir par-
¢a uzaklagmasina olanak saglayan “diigselligi” 6n plana ¢ikarir. Giinliik yagama hortlak,
canavar, cadi, ciice gibi garip yaratiklar sokmak, insanlar1 bilinmeyen iilkelere, yeraltt
diinyalara ve gelecege gdndermek; insan ruhunun derinliklerine inmek ya da kisiligi par-
calara ayirmak gibi islemler kullanarak, sagduyu ile hayal giiclinii birlestirir, bunlardan
canli, giizel bir karigim elde eder” der (Forster, 2016, 29).

Swift de, Defoe gibi aligilagelmedik konulari ele almaktadir. Lakin Swift siirrealizme
kaymis gibi goriinmektedir. Lakin bu fantezi sadece bigimsel yondendir, igerik yer yer
elestiri ve yer yer ortakliklari barindirir.

3. Henry Fielding (1707-1754)

Terry Eagleton’a gore yeni bir tiir sahneye ¢iktiginda, kendi mesrulugunu kanitla-
mak amactyla ya yeni bir tiir oldugunu iddia eder ya da kendini bir gelenek ile iliskilen-
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dirir. Ya diinyanin daha 6nce kendisi gibi bir sey gérmedigini dne siirer (orijinalite) ya
da kendini yerlesik prosediirlerin bir varyasyonu olarak tanimlayarak ge¢cmisin giiciin-
den calar. Romanin en carpici 6zelligi “yeni” olmasidir. Henry Fielding, Tom Jones un
ikinci boliimiinde kendini “yazi vilayetinin kurucusu” olarak tanimlar ve 6zgiir oldu-
gundan bahseder. Eserlerindeki {islup akicidir ve detaylara bogmaz.

Bir yargi¢ ve Londra metropolitan polis teskilatinin kurucularindan biri olan Fiel-
ding yasalara tabii olmaktansa, kendi yasalarint uygulamistir. Lakin edebiyatta gele-
neklere, klasik normlara ve insanligin kollektif bilgeligine 6nem verir. Fielding’e gore
yasalarin, romanlarin, siyasi kurumlarin kisacasi insan elinden ¢ikmis tiim yapilarin
mimar1 “gelenek”tir. Fielding, Pope, Swift, Samuel Johnson Hristiyan hiimanist ola-
rak gelenegi On planda tutarlar. Onun yazmak istedigi roman tiirii komik destanlardir.
Romanlar1 yazarken Homeros’la Cervantes’i bir misal olarak g6z oniinde tutmustur.
Degisim ancak kaginilmaz oldugunda mesrudur. Aksi halde Samuel Johnson’in dedigi
gibi ser’dir. Fielding kendi anlatilarinin “toplumun alt tabakalarina mensup insanlari ve
onlarin avam takimlarin1” edebiyata sokmasi acisindan “ciddi romans” tan farkli oldu-
gunu One siirer. Edebi kategoriler cogu zaman toplumsal kategoriler ile i¢ i¢e gegmistir.
Daha “saygin” edebi tiirlerin aksine romanin dayanagi siradan insanlarin hayatlaridir.
Fielding, giiliing olandan beslenir ve toplumun alt tabakalarini konu eder, koklii komedi
gelenegine geri doner.

Fielding diinya goriisii ile klasik egilimleri gesitli sekillerde etkilesime gegirmistir.
Joseph Andrews da epik bir yapit ortaya ¢ikmistir. Epik, en kamusal edebi tiirdiir. I¢-
selden ¢ok digsala, 6znelden ¢ok nesnele yakindir. Fielding doneminde roman tiiriinde
tutkulu fantezilerin ve sinirsiz ihtiraslarin bulundugu diisiiniiliiyordu. Ayrica romanin
iyi-koti farkini ortaya koyamadigindan dem vuruluyordu. Bu dénemde muhafazakarlar
icin roman tehlikeydi ¢iinkii alt tabaka roman okuyordu. Hindistan’da, Karayipler’de,
Britanya’nin emperyal ¢ikarlar1 zedelenebilirdi. Ayrica, roman erkegi kadinsilastiran
bir tiirdiir (Eagleton, 2012).

Fielding’in romancilik anlayisi insanliga iliskin birka¢ koklii hakikati temsil etme
amacindan ibarettir. Dolayisiyla Fielding evrensellikten yanadir diye bilinir.

Fielding’in goziinde gergekgilik, insanoglunun tipik 6zelliklerine sadik kalmak-
tir. Hatta «insanlar1 degil, tavirlari, bireyleri degil, tipleri betimliyorum» der. Joseph
Andrews’ta her seyi dogadan kopya ediyorum derken bu romanin genel hakikatleri
verdigi icin gercekei oldugunu soyler. Fielding’in klasikler konusundaki bilgileri ile
muhafazakar diinya goriisiiniin 6rtiismesi, kurguladigi olay orgiilerinin sasirtict 6lgiide
diizgiin ve simetrik olmasini saglamistir. Tanrinin insanlara yardim ettigi anlarda belir-
ginlesen ilahi bir 6riintliniin hiikiim siirdiigline inanir. Olay orgiileri de iyimser bir yazg1
disiincesinin metaforudur. Erdemli karakteri iyi, habis karakterleri kotii son bekler.

Fielding siirekli okunanin bir roman oldugu konusunda okuyucuyu uyarir ve bizim
kurmaca ile gergekligi karistirmamiz konusunda uyanik kalmamizi saglar.

Komedi unsuru Defoe’da istemsizce, Richardson’da ¢ok seyrekken, Fielding ro-
mani1 komiktir. Fielding kamusal iletisimin verimli héle gelmesi i¢in okuyucu anlaticy-
la diyalog kurdugunu bilir. Fielding romani “mensur bir komik destan” olarak nitelenir.
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Tom Jones hem giicii, hem iyiligi temsil eder. Masumiyet ve pikareskligin sentezidir.
Kahramanlarini deniz asir1 diyarlara, Paris’e, Almanya’ya degin siiriikler, deniz seya-
hatleri yaptirir, daha sonra romanda moda olacak dehset unsurunu icat hususunda bii-
yiik bir kabiliyet gosterir. 18. yy. sonlarina gelindiginde Rousseau’nun tesiri bir yandan
romana canlilik katarken, diger yandan da sanat biitiinliigiinii bozmustur denilebilir.

18. yy. Ingiliz romaninin belirleyici bir diger 6zelligi toplumsal statii belirsizligidir.
Fielding, Essay on Conversation’da toplumsal statii farkinin felsefede anlamsiz oldu-
gunu, siyasi diizlemde belirleyici oldugunu ve nezaket smirlari i¢inde dile getirilmesi
gerektigini belirtir. Fielding romanlarinda deneyimden ¢ok yarg1 ve gdzleme dayanir. Ka-
rakterler ve okuyucu 6zdeslesir, zaferle seviniriz, acilariyla tiztliiriiz.

4. Samuel Richardson (1689-1761)

Richardson, Defoe’dan sonra ingiliz romaninda en miihim ilerleme kaydeden isim-
dir. Bir marangozun ogludur. Richardson’un sdhretini kurdugu ii¢ eser; Pamela, Clar-
issa, Sir Charles Grandison’dur.

Samuel Richardson 1985°te Pamela 6nsoziinde “Bu yapit, dikkatleri bagka yone
cekmeyi ve eglendirmeyi amag¢ edinmenin yaninda egitmeyi ve her iki cinsiyetten
geng insanlarin diisiinsel anlamda olgunlagmasi noktasinda odaklanmistir” der (Giines,
2009, 114).

Pamela, 6len hanimin oglunun kendini bastan ¢ikarmak i¢in sarf ettigi gayretlere
kars1 koyan faziletli bir hizmetgi kizdir. Béyle davranmasindan dolay1 efendisinin tak-
dirini kazanir ve evlenme teklifi ile karsilasir, sevingle kabul eder. Clarissa da Pame-
la gibi faziletlidir, fakat hizmet¢i degildir, hanimdir. Ailesi Clarissa’y1 hoslanmadigi
bir adamla evlendirmek isterler, bilylik azap ¢eken Clarissa evden kagar ve cazip Mr.
Lovelace’in himayesine sigimir. Mr. Lovelace geng kizi niifuzu altina aldiktan sonra ona
kars1 duydugu ilgiyi dyle bir tarzda gdsterir ki bu hareketinin ¢irkinligini, cok temiz ye-
tismis olan Clarissa bile anlamakta gii¢lilk gekmez. Mr. Lovelace yalniz evlenme teklifi
ile kalmaz. Ciinkli bu yolda netice elde edemeyince zorbaliga basvurur. Clarissa’nin
oliimiine sebep olur. Sir Charles Grandison, bir Ingiliz centilmeni 6rnegidir. Bir kadm1
tehlikeden kurtardig1 halde baska biriyle evlenir, boyle nazik bir durumu inanilmaz bir
incelikle idare ederek iki tarafi da memnun eder.

Richardson’in “ana odaklanan yazi tarzi” onun dehasini gdsteren 6zel bir tarzdir.
Richardson, hikayelerini mektup yoluyla anlatarak yenilik yapmistir. Mektup karak-
terlerin igsel hakikatlerini gérmemizi saglayan dogaglama, aktiiel ve icten bir tiirdiir.
Richardson’in romanlarinda hakim unsur his tahlilidir. Richardson’in hikayesinde
realizm yaninda ustalikli bir muhaverede mevcuttur. “Fielding, Richardson’in Pame-
la’sin1 giiliing duruma sokmak i¢in 1742’de Joseph Andrews’i ¢ikardi. Richardson’in
faziletli kiz hizmetgisine karsilik, o da iffetli Usak Joseph’i ortaya koymustur”
(Evans, 1950, 133).

Her seyden 6nce Richardson, romanlarini yiikselen orta sinifin bir sozciisii olarak
yazmistir. Bu yiizden islubu didaktiktir. Manevi degerleri gercekgilik perdesi altina
gizlemez (Eagleton, 2012, 102).
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5. Laurence Sterne (1713-1768)

Laurence Sterne Yorkshire’da rahiplik yapmistir. Onun (1760-1767) The Life and
Opinions of Tristram Shandy/Bir Beyefendinin Hayat1 ve Goriisleri, adli eseri o za-
mana kadar benzeri gdriilmemis orijinal bir zihin mahsulii ve ragbet kazanmig bir
romandir. Sterne’ll kara kara diisiincelere ve hicve siiriikleyen unsur: Latife ve olaya
yatkin mizaci, rebeliascilig1 (isyankarligi), insanin dis seklinde bile giiliing bir sey
bulundugu kabuliindedir. Kendisi his tahliline 6dnem veren bir roman yazari olarak 4
Sentimental Journey (1761)/Hisli bir Seyahat romanini yazar. Bu roman1 Fransa’ya
gergeklestirilen bir seyahati isler. Tristram Shandy’de oldugundan daha duru bir ruh
hali vardir. Burada daha az bilgi vericidir, yine de hicivcidir. “Tristram Shandy’de
hikaye, bagsiz fikralar, konusmalar, konudan sapmalar, bos sayfalar, cok garip bir
gramer, hayasizliklar, histen ibaretken” (Evans, 1950, 135). David Hume bu roma-
nin “son otuz yildir bir ingiliz tarafindan yazilmis en iyi kitap oldugunu sdyler, tiim
sekilsizligine ragmen” der. Sterne bu hikayeyle ilgili sunu ileri siirer; “insan zihni
de karmasiktir, basibostur ve mantikli bir silsile takip etmez” der. Kendini savunur.
Sterne buradan hareketle gercekgiligin olanaksiz oldugunu séyler (Eagleton, 2012,
109). Tristram Shandy bir higligin romanidir. Kendi kendini giiliing bir sekilde yapi-
bozuma ugratir. Dilin sorunlu dogasini teshir eder. Bir seyi agiklamak adina ciimle
iistiine climle kurarken anlam bulaniklig1 daha da artar, yanlis yorum olasilig1 daha
da giiclenir. Sterne aklin, 6zdesligin ve iletisimin yavas yavas ¢oktiigii, insanlarin tek
benci diinyalarina gekildigi 18. yy. toplumunu betimler. Eagleton’a gore, “18. yy iyi
kalplilik ve duygusallik kiiltiiriinii irlandali ve Iskog yazarlar ayakta tutar. Sterne,
Tristram Shandy ile tekeldir” der (Eagleton, 2012, 124).

6. Walter Scott (1771-1832)

Sir Walter Scott (1771-1832) Edinburgh’da dogmus, babast hukuk¢u, kendi de hu-
kukgu olmakla beraber, edebiyata ve Iskogya’nin eski eserlerine ilgi duymustur.

Iskogya ve Ingiltere hududundaki halk tiirkiileriyle bilyiimiistiir. Eseri the Minstrelsy
of the Scottish Border 1skogya’da kan kavgasi ve savas havas1 hakimdir. Romantik hikaye
unsuru masallara diigkiin olan halkin zevkini oksamistir. Scott, sanatin en yiiksek dere-
cesine 1814 de “Waverley” ile ulasmistir. Scott, Ingiliz roman gelenegine yepyeni bir
zevk, tarih zevki agilamig millet ve irkinin renklerini belirtmeye ¢abalamistir. Scott, tarihi
kaynaklardan yararlanamadigindan kendi muhayyilesiyle yaratir. Victoria devri, siirde
oldugu kadar degilse de en kuvvetli ve canli fikirlerini romanda ifade etmistir. Ik devre
romancilari (1830-1860) Scott’un yontem olarak gelistirdigi tarihi roman tarzina itiraz
ettiler ve Dickens, Scott’un tasvir ettiginden daha asag1 olan bir komedya ve melodram
vasati i¢inde vaka ve kahramanlarin yaratti der. Bununla birlikte Scott yolunda ilerleyen
de olmustur. Bronte Kardesler sair kudretiyle ¢izilmis ihtiras ve tasvir yeteneklerini ro-
mana ilave etmistir. George Eliot ile George Meredith, on sene kadar sonra da Thomas
Hardy romana ilmi fikirler, ahlaki ve manevi kanaatler, hayati felsefe penceresinden agik-
layan gorisleri ile ilave ettiler.
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Highland’lerdeki arastirmalari neticesinde The Mistresely of the Scottish Border
(1802) adli bir eser viicuda getirmistir. Genelde para kazanma amaciyla yazdigi roman-
larin1 karigik islerden cagdasi muharrirlere gére daha uzak tutmustur. Kendisi genis ara-
zilere sahip olmak istemistir. Sonrasinda iflas etmig ve bir giinliik yazmistir. Tuttugu bu
giinliigiin eserleri arasinda en dokunaklis1 oldugunu sdyleyenler vardir.

Scott para igin siirekli yazmustir. Yazdiklarini da kontrol etmemesine karsin ¢ok iyi
yazmustir. Zihni siirekli yazmaya kanalize olmustur. Castle Rackent (1800) adli eserinde Ir-
landa hayatinin bir tablosunu ¢izmis olan Maria Edgeworth gibi selefleri olsa da Scott tarihi
romant icat etmistir denilebilir. Fielding ile Austen yalniz sahislar ve ¢evreleriyle yetinirler.
Scott manzara, tabiat, tabiat tasvirleri ile ge¢mis caglarin ahenkli teferruat: ile bir zemin
yaratmustir. Yiiksek ziimre kisileri yer alsa da, esas tasviri basarisi Iskoc koyliileridir. Scott
sahnelerinin gesitliligi ve zenginligi bakimindan Shakespeare ayarmda tutulur. Genel olarak
konulara yiizeysel deginir. Oregin, Orta ¢ag1 islerken kiliseyi ele alamamustir.

[k roman1 Waverley’de (1814) Jacobin’lerin ayaklanmalarini konu edinmistir. Teme-
li Jakobenlik olan bu Iskog unsuru, Scottish Guy Mannering The Antiquary, Old Morta-
lity, The Heart of Midlothion, Rob roy gibi romanlarda sikca goriiliir. Quentin Durward
(1823) XI. Louis Fransa’sini ele alir. Avrupa’nin dikkatini ¢eker'.

19. asirda romanin hem derinlik, hem de yapist degismistir. Bu donemde Thomas
Love, Peacock’ta ¢agdaslarindan ayrilan romancidir. Romantik hareketle asiriliklarindan
dolayi dalga gecer. Sahislar belirsizdir ve tipki gélge gibidir. Lakin eserlerinin eglenceli
sesi vardir. Orta ¢ag ve klasikleri iyi bilir. Maid Marian (1822), Misfortunes of Elphin
6nemli romanlaridir.

Ote yandan 18. yy. sonu 19. yy. ingiliz romaninin en iiretken seriivenci oldugu ev-
redir. Gotik romanlar, romanslar, yoresel ve ulusal romanlar, Jakoben ve anti-Jakoben
romanlar, seyahat romanlari, duygusal kolelik romanlari, kadin romanlari, mit, folklor
geleneklerinden beslenen romanlar vardir. Ornegin Bronte Kardesler herhangi bir roman-
larinda “Gotik” ve “Romantik” unsurlar 6n plandadir. Béylece 19. yy. da ingiliz roman
icin tutku ve fantezi yitiren daha medeni ve sofistike bigimlere biirtinmiistiir denilebilir.

Lakin bu donemin verimli olmasinda siyasi durumda etkilidir. Fransa ve Kuzey
Amerika’da devrim riizgarlar1 eserken, Britanya Imparatorlugu hizla biiyiiyerek deniz-
lerdeki egemenligini saglamlastirir, kole ticaretinde kazanci katlar, Avrupa’da ulus dev-
letler ortaya ¢ikar. Sanayi Devrimi baslar, orta sinif yiikselir, is¢i siifi 6rgiitlenmesi hiz
kazanir. Bu evrede Britanya bir polis devletidir. Roman hem yeni vizyonlar ve 6zgtirliik-
ler, hem de endige ve baskidan beslenir; yani medeniyet krizi ile gelismektedir. Ahmet
Hamdi Tanpinar da bizde modern romanin bir medeniyet krizi ile gelistigini soylemek-
tedir. Roman insanoglunun sosyo-psikolojik hayatinda ¢ikmaza diismesi aninda baslar.
Roman, ancak ¢ikmaza diigmiis, insanin trajedisine dogru genisleyip derinlesebilir (Tahir,
141°den aktaran Andi, 1999, 28).

Ozellikle Waverley romani 21. yy. edebiyat yildizlarini bile imrendiren sohret kaza-
nir. Scott romana misyon yiikler, 6zellikle iskogya’nin Ingiltere ile birlik olmasii ister,

1 1745te Jakobin ayaklanmasi sirasinda Prens Charles, Bati1 Highlands’ten topladigi orduyla Edinburgh’u
ele gegirir. Daha sonra ayni yil Ingilizler ayni y1l Charles’m ordusunu bozguna ugratirlar.
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kolonyal tarihin Iskogya’da yarattig1 yikimi ve travmay1 6nemser. Romanin misyonu eh-
lilestirmek ve normallestirmektir der.

19. yy. gercekei romani bir tarihi evreden bir bagkasina goreceli gecis modelidir. 19.
yy. romaninda diizensiz ve daginik olay orgiileri yavas yavag diizenlenip, ¢dziime kavu-
sur. Oysa 18. yy. romanlarinda olur olmaz s6z oyunlari, gevezelikler, uzun uzun bilgi
veren karakterler, parodiler, vaazlar, yazar miidahaleleri, yersiz anekdotlar ile kargilasiriz.
Olay orgiisii gereksiz uzar. Tiim bunlar Jane Austen’a gore siirer gider.

Ingiliz romam 1880’e kadar komikken, bu tarihten sonra trajiklesmeye baslar. Aslin-
da gergekei roman Fransiz ihtilaline de tepkidir. Krizden hoslanmaz, hayatin akigina mii-
dahil olmaz, bireyi ideallestirir, asir1 yerine normatif olani tercih eder. 19. yy. Ingiltere’de
Irlanda ve Iskogya edebiyatlar1 revagtadir. irlandali ve Iskog yazarlar egzotik kiiltiirel
ikon, Kelt kiiltiiriinde, Ingiliz Edebiyati’nin kanonik yazarlar1 da iskog ve Irlandal1 yazar-
larin romanlarindan yararlanirlar.

Scott, Britanya’nin somiirgeleriyle goniilden baghdir denir. Halklarin kiltiirlerinin
diimdiiz edilmesine raz1 gelmez. Ulus, homojen degil de farkliliklar1 barindiran ama
uyumlu bir modeldir. Roman da ¢okseslidir. Ulus=romandir. Roman, modernitenin mi-
tolojisidir. Mitleri ve simgeleri, kolektif anlatilar1 ve manevi degerleri gozii kapali agilar.
Aslinda Scott, romantizm ile realizmi harmanlamak ister. Tarihi ve gergegi egzotik ve
renkli ile sentezlemektedir. Tarihi romansit bu amag dogrultusunda yazar.

Gotik romanda, 6len insanlardan arta kalan belirsiz esyalar, dolaplara konan ceset-
ler, 6rtbas edilen vahsetler, korkung sirlar Scott ve Austen doneminde yiikselise gecer;
kahraman sovalyeler ve tas kalpli haydutlarin yerini alir. Gotik roman, Gotik kiiltiiriin
etkileri ve bu ylizden metinler, belgeler ve taniklara saplantilidir. Gotik roman, Britanya
halklarinin kolektif bilingdisidir.

7. Jane Austen (1775- 1817)

Diinyanin en unlii yazarlarindan biridir. Romanlar1 klasikler arasinda yer alir.
Bir kdy papazinin yedinci ¢ocugudur. Maddi olanaklar1 kisitlt bir din adaminin kiz1
olarak diinyaya gelmis ve resmi 6grenimini 9 yasinda tamamlamistir. O donemde
kadin olarak egitim almas1 yoniiyle sanshidir. Insanlarin zaaflarini esprili bir anlay1s
ve zarif bir mizahla eserlerinde islemistir. Romanlarinin baskisilerinin hepsi kadindir.
Romanlariin hepsi mutlu bir evlilikle sona erer. Sense and Sensibility/Sagduyu ve
Duyarhilik (1811), Pride and Prejudice/Gurur ve Onyargi (1813), Mansfield Park
(1814), Emma (1815), Northanger Manastirt (1818), Persuasion/Ikna (1818) énemli
eserleri arasindadir.

Austen romanti, siki ve miisamahasiz bir disiplin olarak tanimlar. Pride and Prejudice
en ¢ok begenilen eseridir. Bu romaninda bilindik karakterlere yer vermistir. Austin roma-
ninda aristokratlar ve ¢esitli derecelere gore, onlarla diisiip kalkan ve onlarin himayesine
hak talep edebilecek degisik siniflar vardir. Austen romaninda her sey birbirine baglidir.
Olup bitenlerin konunun gittikce gelisen yapisinda tam ve uygun yerini aldigimi gorebi-
liriz. Austen klasik bir muhafazakar ahlak¢idir. Hem romantik olmasi yoniiyle hem de
etrafinda gozledigi bencil tavirlardan nefret eder.
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Austen’in ahlak goriisii, Hristiyanligin 18. yy. degerleri ile George Eliot ve Henry Ja-
mes gibi yazarlarin ahlaki tutumlar1 arasindaki gegis siirecinin evrelerinden birine karsilik
diiser. Austen’in her konuda uyulacak mutlak ahlak ilkeleri vardir.

Austen romaninda disaridaki diinyanin bir yigin yozlastirict etkisi vardir. Bu yliz-
den karakterlerin, ilkelerini gézden gegirip kendi kararlarini almalar1 gerekir. Ona gore
insanlarin bir kism1 yaratilis geregi kibirli ve bencil iken, bir kismi da zayif karakterli
ebeveynlerin sorumsuzlugundan dolay1 ahlaksizdir. Austen karakterlerinin ele avuca sig-
maz ruh halleri ile sagduyulu yargilara varma yetileri dengelenmelidir. Henry James bunu
hem eglenceli hem de ahlakli karakterler yaratma cabasi diye yorumlar. Romanlarinda
toplumsal ve siyasal olaylara nadiren deginilir. Austen doneminde aile toplumla 6zdestir.
18. yy da Ingiltere’de ekili topraklarin dortte biri birkag yiiz ailenin elindedir. Iste bu
toplumsal siif ahlaki ¢okiis yastyor, bu ylizden Austen de bu sinifa geleneksel sorumlu-
luklarint hatirlatmak istiyor.

Doénemde endiistriyel kapitalizm ile “landed gentry” pazarliga oturur, gentryler 19.
yy sonuna kadar siyasi ve kiiltiirel niifuzu korumuslardir. Ingiliz landed gentry sinifi diin-
yanin en eski kapitalist sinifidir. Gentry hem geleneksel hem moderndir. Austen da ah-
laki yozlasmay1 insanlarin modern aliskanliklar edinmesine baglar. Austen’da gentrylere
mensuptur.

Ingilizler dengeyi, simetriyi, 6l¢iiyii olduk¢a fazla severler. Austen’da da bunlarin
hepsinden vardir. Ustelik bunlar1 birer deger olarak savundugu gibi bigimsel tasarimi asli
unsur haline getirmigtir.

19.yy’a kilavuzluk edecek, ger¢ek¢i romana katki saglayacak romanci Scott ve
Austen’dir. Bunlardan sonra roman psikolojik hakikatler ile toplumsal tahlillerin zarif
ifade araci olur. Jane Austen (1775-1817) sade ruhlari anlayisi, tahlili, devlet ve hiikiimet
islerini romanlarina sokmamasiyla kadin romanct oldugunu gosterir. Bir yandan biiyiik
Fransiz fhtilali, &biir yandan Napoleon Savaslar1 biitiin hiztyla dort bucag: kasip kavu-
rurken Jane Austen 1ngi1tere’nin bir kosesinde facialari, dehset, esrar, kuvvetli ihtiras
unsurlari, giildiiren kaba halk komedyasini tamamen kaldirmistir. Hali vakti yerinde ve
alelade hayat yasayan halk, daha hi¢ kimse bu kadar ince ve zarif ve niiktedan tasvir edip
okuyucuyu giildiirememistir. Austen romani1 milkemmeliyet derecesini bulmustur.

8. Bronte Kardesler (1800’Ler)

Dort kardes olan Bronte’ler Sanayi Devriminin serpildigi bolgelerden birinin hemen
yaninda biiytlik tarim arazileri ile imalat endiistrisi arasinda boliisiilmiis bir kasabada bii-
yumiiglerdir. Kardesler Anglikan kilisesine baglidirlar. Babalar1 daimi papaz vasfiyla alt
orta siniftandirlar.

Yasadiklar kimlik krizi, endiistriyel kapitalizmin ortaya ¢ikistyla sarsilan Ingiliz top-
lumunun krizidir. Romanlarint kusatan caresizlik, tutku, baski, bogucu disiplin, manevi
aclik gibi 6zellikler travmatik siiregten gecen Ingiliz toplumuna 6zgiidiir.

Kisacasi 19. yy Ingiliz romanz, kentli iist siniflarin degil, tasrali kiiciik burjuvazinin
iriniidiir. Marx’in deyimiyle “geliskinin somutlasti1” sinif olan alt orta sinif, medeni
ile avam arasinda sikismugtir. Bu geliski Victoria Cagi’nda Ingiliz toplumunun yapisal
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6zelligidir. Bu durum Bronte’de de vardir. Anne Bronte’nin, Agres Grey’i miirebbiyele-
rin {izerindeki toplumsal baskiy1 anlatir. Ug kiz kardes parasizliktan dolay1 miirebbiyelik
yaparlar.

Emily Bronte’de ise; trajedi vardir. Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler)’de tutku-
dan 6diin vermeyi reddederek onu stratejik bigimde kullanim 6n plandadir. Bu roman,
yiiksek gercekgilik caginda kaleme alinmus trajik bir romanidir.

Charlotte Bronte romanlarinin kadinlari ise disarida agirbaslt ve 6l¢iilii iken; igeride
firtinalar koparirlar. Temel mesele ihtiyat ile arzuyu bagdastirmaktir. Bu mesele Bronte
Kardesler’in diinyasinin karmagik siifsal dinamikleriyle ilintilidir. Alt orta sinif boyun
egmekle meydan okumak arasinda sikisip kalmustir.

9. Charles Dickens (1812-1870)

Dickens ilk biiyiik Ingiliz kont romancisi diye tanimlanmistir (Eagleton, 2012,
185). Dickens déneminde Ingiltere tarim toplumundan sanayi toplumuna déniismiistiir.
Dickens’in romanlarinin merkezinde sanayi iscileri ve fabrikatérlerdense memurlar, avu-
katlar, bankacilar yer alir. Kyiin uzamu siireklilik iken; kent devinim halindedir, bi¢im-
lendirilir, paylasilir. Dogal ve organik olma ideali, Dickens’ta goriilmez.

Dickens, Oliver Twist, Little Dorrit, Great Expectations da insan kimliginin kékenle-
rini arastirir ve “nasil kendimiz oluruz?” sorusunu sorar. Kent ile kirsal farklidir. Kentte
kamusal ve 6zel alan arasinda kilitler vardir. Dickens’1 kentli bir romanci yapan, kent
iizerine yazmasi degildir, sadece kentli bir iislup kullanmasidir da... Dickens sadece so-
kagin sanatini yapar. Canli, gosterisli, abartil, hileli bir sanattir bu (Eagleton, 2012, 187).

19. yy “kisilik” in yiikseldigi evredir. Tek ortak 6zellik insanlarin birbirlerinden farkli
olduklarina duyulan inangtir. Dickens karakterlerinin gelismeye yatkin, ¢ok yonlii olmak-
tan ziyade, sapiklar, sevimli budalalar, ucubelerden olusur.

Dickens’in hayat ile ahlak arasindaki ugurum, ahlakin toplumsal kosullar1 agip mut-
laklagsmasini ortaya ¢ikarir (Eagleton, 2012, 195). Leavis, dnceleri Dickens’1 insanlari
eglendirmeye amaglayan bir sovmen olarak gorse de, sonrada onun ciddi bir romanci
olduguna karar vermistir. (Eaglaton, 2012, 208).

Dickens’in asil iistlinliigli muazzam hayal diinyasi ile retorik alanindaki hiineridir.
Karikatiir, hiciv, melodram, balad, efsane, popiiler, tiyatro, giindelik kiiltiir ile temasini
hi¢ kesmez. 19. Asir Ingiliz romaninda Dickens 6n safta yer alir. Ingiltere’nin simdiye
kadar yetistirdigi en biiyiik romancidir. Pickwick Papers Ingiliz romaninin en komik ro-
mant kabul edilir. Son zamanindaki romanlarinda zamanin bozukluguna saldirir. Toplum
son derece sahte ve insanlik digidir. Bundan sonra 1838’de Oliver Twist’te “pathos™ un
mizahina sokuldugunu goriiriiz. Romanlar1 araciligtyla ¢cagdaslaria ders vermek gerek-
tigini hisseder. Asil maharet “pathos” (empati) tan ziyade, alt sinif halkinin tasvirlerinde
ve Mr. Bumble’1 merkez alan mizah ve hicvindedir.

Nicholas Nicklebay’da vaka ehemmiyet kazanir, Dickens melodram kabiliyetini gos-
terir. The Old Curiosity Shop/Antikac1 Diikkani’nda Nell’in 6liim sahnesinde “pathos”
mizaha hakimdir. Oscar Wilde “Kii¢iik Nell’in 6liimiinii ‘giilmeden’ okumak i¢in kisinin

2 Ethos - Pathos - Logos: Aristoteles’in Retorik kitabindaki etik - empati - mantik tiglemesi.
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tastan bir kalbi olmasi lazim” demistir (Antikac1 Diikkani, [25.03.2016]). Barnaby Rudge
ise Gordon isyancilarinin tablosunu ¢izen tarihi roman sahasinda ilk tecriibesidir.

David Copperfield ile ilk roman mubharrirliginin ilk sathasi sona erer. Bu romanda
Dickens’1in kendi yagamindan izler vardir. Bleak House/Kasvetli Ev, Dickens romanlari-
nin i¢inde en saglam plan1 olan romandir. Little Dorrit’te ictimai meselelere temas eder.
Biirokrasiye ve hiikiimet dairelerine hiicum eder.

Tale of Two Cities’de Carlyle’in tesiri ile Fransiz Ihtilali’ni konu olarak almistir.
1870’de Great Expectations ve Our Mutual Friends isimli iki eserde okuyucularina dyle
derin bir etki yaratir ki, hayat goriisii Ingiliz geleneginin bir pargasi olur.

Dickens kendi canli ve gesitli tecriibe ve kuvvetli miisahedesini romanlarinda kul-
lanmistir. Komik dehasi bu nevi hatiralarin canlanmasindan daha da kuvvet alir. Artik
klasiklesmis komik kahramanlar -Mrs. Gamp, Pecksniff, ingiltere de her evde duyulan
kelimeler arasina karigarak lisana yeni methum getiren kelimeler héline gelmislerdir.

1840’larda kitlik yillarinda 1slahatt mecburi kilmak i¢in igtimai romani bir alet edi-
nenlerin en kudretlisi Dickens olmustur. Fakat kendisi roman siirlarint genisleterek fi-
kirlerini mizahi havada yansitmasi onun unutulmaz olmasini saglamistir. Victoria devri-
nin en iyi romancist kabul edilir (Herford, 1927, 62-104).

Charles Dickens The Pickwick Papers romani ile sohrete kavusmustur. Kisilik ve
toplum iizerine mizahi, satirik ve keskin gozlemleri ile iinlii olmustur. Lev Tolstoy, Ge-
orge Orwell’a kadar pek ¢ok yazar tarafindan 6viillmistiir. Oscar Wilde, Henry James ve
Virginia Woolf de derinlik eksikligi, gevsek yasam tarzi, duygusal mizacindan sikayet
etmislerdir. Bir Noel Sarkisi, David Copperfield, Biiyiik Umutlar, iki Sehrin Hikayesi,
Oliver Twist {inlii eserleridir.

Charles Dickens Ingiliz edebiyatinda karakter betimlemeleri ve hikaye anlatma tek-
nigi agisindan en iyilerden biri olarak goriiliir. Eserleri diiriistliik, esitlik, adalet, insan
haklar1 konularinda giiniimiiz felsefelerine 151k olmustur.

10. George Eliot (1819-1880)

George Eliot takma adryla yazan ‘Mary Anne’ ya da ‘Marian Evans’, Victoria done-
minin en iinlii ingiliz yazarlarindandir. Yazmaktaki amacinin “tozlu sokaklardan ve tarla-
lardan gelen etten kemikten insanlarin yasamlarimi yansitmak oldugunu sdyler. Gergekgi
bir yazar olan Eliot ¢agdas romanin belirleyici unsuru olan psikolojik romanin 6nciisiidiir.

19. yy kadin romancilari arasinda en bilgin olanidir, ilk yazdigi 6ykii dizisi Sce-
nes of Clerical Life (1857) hemen iinlenmistir. Kendisinin evlenecegi filozof Herbert
Spencer onu marazli derecede fikri bulmustur. Adam Bede (1859) uzun romamdir. ingiliz
kir hayatin1 konu almis ve Victoria devrinin evvelce kaldiramayacag1 derecede kuvvetli
birkag eser viicuda getirmistir. John Goode, Adam Bede’yi “Ingiliz Edebiyati’nda ede-
bi gercekeiligin ilk programatik 6rnegi” olarak tanimlar. Bu saptamadaki kilit s6zciik
“programatik”tir. Nitekim ingiliz romaninda gergekgilik ilk kez Eliot’in romaninda teorik
bir 6z biling kazanmustur.

ik roman1 Adam Bede (1859). Gozlenen, giinliik hayat1 gercekci ayrintilarla yan-
sitma yetenegi, sonraki romanlarinin basat 6zelligi olmustur. Felix Holt the Radical ve
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basyapit Middlemarch/Tasra Yasami Ustiine Bir Calisma dnemlidir. Middlemarch’ta ki-
silerin gercekci olmasi ve ¢agdas diisiincelerin yer almasi dnemlidir. Cok sayida karakter
ve farkli ama birbiriyle kesigsen anlatilar igeren romanda kadinlarin konumu, evliligin
nitelikleri, idealizm ve bencillik, din ve riyakarlik, siyasi reform ve egitim gibi temalara
deginilmektedir (Middlemarch, [25.03.2016]).

Romola, Eliot’m meslek hayatinda bir déniim noktasidir. italyan Rénesans’ina ait
tarihi bir romandir. Romola de Bardi yolu yanlislikla Ronesans’a diismiis zarif bir 19.
yy Pre-raphaelite’dir (6n-raffaclocu). Eagleton’a gore; “Eliot, Balzac’a en ¢ok yaklasan
Ingiliz muharriridir. Romana yeni bakis agilar1 kazandirmak istedigi apagiktir. Dickens’1n
tantana ve abartisi; Eliot’ta yerini denge ve otoriteye birakir.

Donemin romancilart adeta ahlakgiya doner. Eliot’a gore ise; sanat hayal giicii, em-
pati, bilgi, ahlak i¢ ige olusabilir. Yasadig1 donemin entelektiiellerinden biridir. Doga bil-
gisi, sanat, miizik, tarih, psikoloji ve sosyoloji ile ilgilenir. En 6nemli becerisi bilgi biriki-
mini yaraticilikla harmanlayip kullanabilmesidir. Eliot hem teorisyen, hem gelenekgidir.
Ahlaki hakikat ile bilimsel doktrini birbirine bagdastirir.

11. Thomas Hardy (1840-1928)

Kir ve kdy romanlar1 yazarak, ingiliz romancilari arasinda bu ¢igirin manzaralarinin
tasvirinde, yerli hayat1 aksettirmek ve kdyliilerin ruh tahlillerinde basarilidir. Romanlari
19. yy Ingiliz romanciligimin gergekei anlayista zirvedir. 1878-1895 en 6nemli dénemidir.
Hardy’nin yazmaya basladig tarihlerde Ingiltere yoksulluk, diisiik maas ve gelirler, issiz-
lik, vahsi rekabet, sendika milistanlig1, modernizmin etkileri, go¢ gibi nedenlerle biisbii-
tiin kaybolan ya da ¢okmeye yiiz tutan bir tilkeydi.

1870’1lerden sonra ekonomi ciddi bir durgunluk dénemine girer. Sonrasinda denizagi-
11 somiirgelerine goziinii diker. Emperyalistler arasinda 1. Diinya Savasi’ndaki yerini alir.
Hardy doganin hammaddesini anlamli kilarak onu insani projeye doniistiiren emek {ize-
rinde durmustur. Hardy romanlarinda ironi ve rastlant1 yer tutar. Kaybedilen bir mektup;
diisiincesizce yapilmis bir jest, unutulan bir randevu dramui tetikleyebilir. Darvinist cagda
da evrenin merkezinde ironi vardir. Yasam formlar1 birbirine baglidir ve siirekli devrim
halindedir.

Romani yapist ve gayesi bakimindan orijinaldir. Thomas Hardy ve Henry James ¢ag-
das olduklar1 halde, yarattiklari diinyalar1 farklidir, romancinin sanatinin ne kadar gesitli
oldugunun gostergesidir. Hardy, 1871’de ilk romani olan Desperate Remedies/Umutsuz
Coziimler’i ¢ikarmigtir. Ayrica bu yildan Judethe Obscure’in ¢iktig1 y1l olan 1895’e kadar
devamli bir tarzda roman yazmistir. Bunlarin herkesin kabul ettigi en 6nemlileri: The
Return of the Native/Yuvaya Doniis (1878), The Trumpet Major (1880), The Mayor of
Casterbridge’ (1886), Woodlanders/Orman Kopriileri (1887).

Hardy’nin romanlarinda genel olarak ugursuz bir kader insanlarin hayatlarini etkiler,
mutlulugu engeller ve onlar faciaya siiriikler. Hayat1 maksatsiz ve gayesiz bulan Hardy

3 Kitap kahramaninin sarhos oldugu bir gece kumarda karis1 ve kizin1 kaybedip, sabah ayilmasi ve hayatina
¢eki diizen vermeye karar vermesiyle baslar. Kisi yeni hayatinda belediye baskanligma kadar yiikselir,
ancak gegmisi onu yalniz birakmaz. Bir giin kiz1 Casterbridge sehrine ¢ikagelir ve olaylar gelisir.
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bu hayata bakan bir seyirci olarak kalmamistir. Lakin o burada bir elestiri alir ki: kdylii
karakterlerine yiiksek duygular yiiklemis ve onlari yiice faciali olaylara siiriiklemistir.
Hardy’de 6nce hikaye etme kabiliyeti vardir, canli hadiseler yaratma kudreti de deni-
lebilir. Kir hayatini ¢ok iyi bildiginden teferruati canli, renkli, cazip kilar. Hardy adeta
romana yiiksek perdeden tragedya havasi saglamistir. Samimiyet, cesaret ve sabir onun
edebi kisiligini tanimlayan {i¢ 6nemli sozctiktiir.

19.yy. da iz birakan ¢ogu sanat¢1 gibi Hardy alt orta sinifa mensup karakterler yaratti.
Hardy’nin karakterleri ya trajik ya da trajedinin kiyisindan dénmiis karakterlerdir. Kendi-
lerini gerceklestirme arzusu ile somut ve korkutucu gergekleri arasinda sikisirlar. iginde
olduklar1 cemaatin imkanlarindan daha fazlasini isterler. Ancak ¢ogu zaman miimkiin
olmaz.

Diinyay1, perspektif cogulluguna imkan saglayan, engin bir yer olarak gdren karsi-
liks1z bir ateisttir Hardy. Teoloji ise; konusu olmayan bir alandir. Hardy, Victoria ¢aginda
trajik olmay1 basaran ender yazarlardandir. Hardy’ nin trajedi duygusu kozmik bir kader-
cilikten beslenmez. Ona gore diinyanin trajikliginin nedeni kotiictil bir ilahi gii¢ degil,
evrende bunca trajediye yol acan rastlantisalliktir.

Louis Cazamian Ingiliz Edebiyatinda “akil” ile “duygu” arasinda “ritmik bir salint:”
oldugunu ileri siirmekte, Ingiliz edebiyati tarihinde aklin hakim oldugu bir ¢agin takip et-
tigine ve bunun adeta kanunlara benzeyen bir kesinlik ve intizam i¢inde olduguna dikkat
¢ekmektedir (Wellek, 1983, 566).

Somiirgeciligin ve emperyalizmin kokenleri sinif farkliliklarina ve siniflar ara-
sindaki ¢ikar savasimlarina dayanmaktadir. Dolayisiyla, yeni pazarlar bulma ve bas-
ka tilkelerin zenginliklerini ele ge¢irme arzusu, diger emperyalist ve somiirgeci Avru-

pa devletleriyle girilen ¢ikar savasimi, onlardan iistiin olmak icin verilen miicadele,
Hristiyanlig1 yaymay1 ve Ingiliz kiiltiir ve uygarligini diinyada egemen kilmay1 iceren
ideolojik bir altyapiyla oriililydd. Oryantalizm ve somiirgecilik Batilinin insanliga
iliskin bilgi kaliplarin1 yeniden bicimlendirmekteydi. Bunun dogal neticesi olarak
18. ve 19. Yy. ingiliz romaninin Robinson Crusoe, Jane Eyre, Mansfield Park gibi en
temel eserleri arasinda yer alan romanlarda sémiirgecilik ve emperyalizmin Ingiliz
edebiyatindaki anlati bicimleri ve bakis agilar1 lizerindeki etkileri goriilmeye bagli-
yordu (Celikel, 2011)

12. Henry James (1843-1916)

19. asir Ingiliz romancilar1 bir ayaklar1 gelenekselin icinde, bir ayaklar1 disinda duran
yazarlardir. 19. yy. sonlarma dogru ingiliz edebiyati, Irlanda, Kita Avrupasi ve ABD’den
gelen gdemenlerin etkisi altina girdiginde siirgiinliik bir metafor olmaktan ¢ikip, somut
bir gergeklige doniismiistiir. Henry James, s6z konusu siirgiin kosullarini en iyi yansitmis
yazardir. The Princess Casamassime’da oncelikle ilgi alani her zaman “kimliklerinden
edilen, miilksiizlestirilen”’insanlar olmustur. Yalniz Eagleton’a gore, kimliklerinden edil-
mis ve miilksiizlestirilmis insanlar yoksul oldugu i¢in degil tam aksine ¢ok zengin oldugu
icin glinah kegisi ilan edilmislerdir. The Princess Casamassima’da proleter kahraman,
Robinson is¢i smiftan bir kadinla “dekadan” bir ingiliz aristokratin ogludur; dolayistyla



18-19. Yy ingiliz Romani Uzerine Bir Degerlendirme 83

biinyede iki tiir mahrumiyet-ezilen siiflar ile glinden giine itibarin1 kaybeden ve yerin-
den edilen {ist siif bir araya gelir. Henry James 6liimii tecriibe etmenin bir yolu olarak
gordiigii roman yazarligini seger. Ingiltere’ye gelen pek ¢ok gdgmen gibi o da Ingiliz
milliyetgisi olur.

The Europeans/Avrupalilar, James’in “uluslararasi tema” olarak adlandirilan,
Amerikalilar ve Avrupalilar arasindaki iliskileri ele aldig1 romanlar1 vardir. James’in
ABD’den Ingiltere’ye go¢ etmesi, biraz da ABD’yi sanatsiz olarak gérmesindendir.
Bunu da verimsiz topraklarina ve renksiz atmosferine baglamaktadir. Tarih ve ge-
lenek bilinci, karmagik karakterler, tavirlar, gizemli bir atmosfer, kadim toplumsal
kurumlar, yeni ve farkli deneyimlerden haz almasini bilen insanlar ABD’de yoktur.
James’e gore Amerika derinlik yoksunu, gecmisin durmaksizin inkar edildigi s1g bir
iilkedir. Avrupa ise tam tersidir. Uslup, akil, mizah, gorgii, gelenek, derinlik, haz,
izlenim boslugu vardir.

Henry James romanlarinda siklikla karsilagilan estetik haz pesinde kosan gozlemci-
lerdendir. James romanlar1 bosluklar, noksanlar, gizil korkular, sirlarla doludur.

James’in romanlarinin kékeninde cinsellik ve emek vardir. Ancak bu iki sézciik cogu
zaman gizlenir, hayatin her alanina niifuz ettikleri halde dogrudan dile getirilmez.

The Ambassadors, Daisy Miller?, The Turn of the Screw/Koétiiliigiin Dongiisii, Portra-
it of a Lady/Bir Hanimin Portresi gibi klasik eserleri bulunur. Romanlarinda ¢ogunluklu
kadina ve kadinlarin i¢ diinyalarina géndermelerde bulunur. James Trans-Atlantik edebi-
yatinin dnemli isimlerinden biridir. Eserlerde karakterleri sikca Avrupali ve Yeni Diinya
insanlaridir.

Onun Bir Kadin Portresi roman psikolojik roman olarak tanimlanir ve Avrupalilar
arasindaki farkliliklar1 kesfeder. Objective correlative teknigini modern romanin bir par-
cast olarak gormiistiir.

James’in The Altar of the Dead/Oliiler Sunag1” bashikli dykiisii, 6liimii anlatir. Hem
sanat, hem de 6liim bir kaybin etrafinda doner. Sanatin asil meselesi ahlaki giizelligi ve
estetik yasami miimkiin kilan, sanat¢inin bunlar i¢in kendini feda etmesidir. Fedakarlik
James’in basat temalarindan biridir.

James’e gore, romanct hicbir seyi gdozden kagirmayan her ayrintiy1 kaydeden bir goz-
lemcidir. Zeka ile ahlak i¢ igedir. Terry Eagleton’a gore; James’ten daha zeki bir romanct
yoktur. Son dénem romanlari olduk¢a karmasiktir. Bir nesneye ¢ogul bakigla bakmaya
calisir, dili ince igler.

James’e gore romanci kendi sanat1 i¢in miidahil olmalidir, yagsamalidir. Hayatin da-
imi gozlemecilerinden olup; yilikiimliiliik altina girmeden farkli deneyimlerin tad: ¢ikaril-
malidir. James i¢in iyilikle giizellik her kosulda uzlastirilamaz. Sonugta 6nemli olan iyilik

4 19. yiizyil sonlarinda Avrupa’da geger. Daisy miller, Avrupali toplumlarin cinsiyet normlarina aykir
davranislar gosteren Amerikal geng bir kadindir. Oykii, Isvigre’de bir otelde Daisy Miller ile karsilasan
Winterbourne’un goziinden anlatilir. Winterbourne, Daisy Miller’in giizelligine kapilir; fakat geng kadinin
davraniglart kafasimi karistirmaktadir. Masumiyet abidesi olarak gordiigii geng kadinin bagka erkeklerle
gezmesine, hatta flort etmesine anlam veremeyen Winterbourne, en sonunda onun hafifmesrep bir kadin
olduguna kanaat getirerek kendinden uzaklastirir. Roma’daki karsilagmalarinda da Daisy Miller’t geg
vakitte disarida oldugu i¢in uyarir: geng kadinin gece vakti azitan sivrisineklerden sitma kapma riski vardir.
Nitekim Daisy Miller sitmaya yakalanir ve birkag giin sonra 6liir.
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olsa da hayat1 yasamaya deger kilan giizelliktir. James’te hakikat i¢in de bazen alabildigi-
ne ¢irkin oldugu one siiriiliir. James’e gore, her hakikat bir tiir kurmacadir. Her kurmaca
bir tiir hakikati giin ytiziine ¢ikarir (Eaglaton, 2012, 271-299).

James, Ingiltere’yi bir yabanci gozii ile gdrmiistiir. James, her tiirlii ince his fark-
larini arastirmakta ve adeta bir mikroskopun saglayacagi agiklikla 6nce belirtilmemis
olan ruh haletlerini ve degigimlerini ayirt etmektedir. Bu olgun merhale The Wings of
the Dove/Gluivercinin Kanatlari, The Ambassadors ve bilhassa The Golden Bowl ile
goriiliir.

Roman diinyas1 Avrupa aristokrat hayatinin nasil olmasi gerektigi yoniinde kurmus
oldugu hayat mahsuliidiir. Sanatkarin kudreti ise hayal diinyasinin istikrarindadir.

Henry James’in roman anlayis1 baslica iki temel ilkeye dayanir: Roman, yasami ger-
¢ekei olarak yansitmali ve kendi iginde biitiinciil, tutarli olmalidir. Yazarin kendi diisiince
ve yorumlarini esere katmasina karsidir. Bunun gergeklik goriiniimiinii bozarak romanin
uydurma bir 6ykii diizeyine indirgendigini sdyler (James, 2009, 54). James igin roman,
yasamdan dogrudan dogruya edinilmig bilgiler sunan bir sanat dalidir. Bu yiizden ro-
mancinin yapacagi sey, yasanan olaylari onlar1 yasayan kisilerin izlenimlerini aktaracak
sekilde anlatmaktir (James, 2009, 56).

Romanci romanda olup biten her seyi segecegi bir kiginin yansitici ve renklendirici
bilinci araciligiyla aktarmalidir. Boyle bir kisi; yasanan olaylardan ne kadar derinden
etkilenerek, onlar1 ne kadar duyarl algilarsa, okuyucu olarak bizde onlarin anlam ve ni-
teliklerini o kadar iyi gorebiliriz (James, 2009, 58).

Sonug¢

Ingiliz romaninin ilk énemli iiriinlerini vermeye basladig1 18. yy da yazarlar, bakis
ac1s1 sorununu sezgilerine dayanarak ve dnemini tam kavramadan girisilen uygulamalarla
cozlimlerler. Destan, pikaresk romani rehber alirlar. Defoe, gercekeiligi 6zyasam Oykiisii
anlatiminda bulur. Bunu da en iyi bigimde biitiin romanlarinda olaylar1 onlar1 yasayan
kisinin kendisine anlattirmak yolunu secer. Richardson mektup yoluyla anlatim secerken,
Fielding 19. yy sonlarina dek ingiliz romancilarinin érnek aldiklar1 temel olmustur. (Jo-
seph Andrews, Tom Jones, Amelia ile).

18. yiizyil klasik edebiyatin canlandirilmaya ¢alisildigi bir donemdir. Bu ¢abalarin
sonucu, Neoklasizm’dir. Neoklasik Cag ve August Cagi olarak da bilinen 18. yy Ingiliz
romancilar eserlerinde sadece mektubu kullanmazlar, ayn1 zamanda hicivden de baslica
edebi teknik olarak yararlanirlar. Somiirgecilik, kole ticareti, sinifsal esitsizlik, kiiltiirel
emperyalizm, kadin ve gocuk haklarinin eksiklikleri donemin &nemli alt olaylaridir. 18.
yy sonu ve 19. yy basindan itibaren gercek anlamda gelisme gosteren Ingiliz romani diger
diinya romanlarina kilavuz teskil etmistir.

19. yy Ingiliz romaninn ise; Endiistri Devrimi, Faydacilik anlayisi, Chartist Akimi,
siif ayrimyi, is¢i sinift ve igverenler arasinda biiyliyen ugurum, egitim sisteminde ortaya
¢ikan sorunlar, bu sorunlarin ¢ocuklarin psikolojileri iizerinde yarattig1 etki, erkek-ege-
men toplumun kadinlar iizerinde uyguladig1 baski ve Viktoria dénemi evlilik anlayis
temel icerigini olusturmaktadir. Tiim bu faktorler hayatin bir aynast olan romanda da
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yerini bulur. Bazen bu diislinceleri ve akimlar1 destekleyerek, bazen de kostek olarak
hayatimizda yerini alir.

Roman sanati adina Ingiliz romam etkileyici bir kdse tast mahiyetindedir. Dolayisiy-
la gerek kullanilan dil ve iislup, gerekse de eserlerin mahiyeti ve kullanilan tekniklerin
coklugu bakimindan giinlimiize 151k tutar nitelikte oldugu kanisindayim.
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NEF’I DIVANINDA SEHNAME KAYNAKLI
MITOLOJIK SAHISLARIN OVGU VE
YERGI UNSURU OLARAK KULLANILISI

Omer ince - Dokuz Eyliil Universitesi.

Girig

Bilindigi gibi dil kiiltiirii hem yansitan hem de tasiyan bir unsurdur. Edebiyat; mal-
zemesi dil olan bir sanattir. I¢ ice gegmis bu yapiy1 digerinden ayri diisiinmek olas1 de-
gildir. Tiirk edebiyati baglaminda yapilan arastirmalarin hemen hepsinin ayn1 zamanda
dil calismasi oldugu sdylenebilir. Edebi eserleri degerli yapan seyin dil ve dili kullanma
becerisi oldugu disiiniiliirse; edebiyatta dilin hem ara¢ hem de esas oldugu goriiliir.
Edebiyat sanati, dil malzemesini imgelerle kullanir. Divan edebiyati sanat¢ilari, belli
donemlerde belli gelenek ve kurallar icinde sanatlarini siirdiirmiis olan kimselerdir. Bu
baglamda i¢ten gelen ilhamin yerine disaridan alinmis bir muhteva ve sekil gelenegi-
ne, dil aligkanligina sahip olduklarini séylemek miimkiindiir (Mermer, 2016). Anadolu
Sahasi Tiirk Yazi Diline girmis bulunan ve bu dilin i¢inde bir yabanci kiiltiir unsuru
olarak bulunan Hint-Iran menseli, Eski Fars kiiltiiriinii yansitan mitolojik sahislar kad-
rosu, Nef’i’nin siirlerinde goriilen sdylem zenginliginin sebeplerinden biri olmustur.
Sark kiiltiirel malzemesinin Iran kaynakli mitolojik birikimin siirde kullanim1 sirasinda
basvurulan Farsga terkiplerin yogun kullanilmasi, Nef’1’nin siir dilinin bir 6zelligidir.

XVII. yy. Klasik Tiirk edebiyatinin biiyiik sairlerinden olan Nef’1’nin Tiirkge di-
van, Farsca divan ve Siham-1 Kaza olmak iizere ii¢ eseri mevcuttur. Tiirk¢e divant onun
sairlik kariyerini ortaya koydugu en 6nemli eseridir. Tiirk¢e divaninda 59 kasidesi ya-
ninda 119 gazeli, terkib-i bend tarzinda ve degisik konularda olmak iizere dokuz man-
zume ve bir fahriye, bir kit’a, dokuz matla’ ve bes adet de rubai vardir. Nef’1’nin gazel-
lerine oranla kaside sayisinin diger sairlerle karsilastirildiginda dikkat ¢ekici bigimde
fazla olmasi, onun bir “kaside sairi” oldugunun kaniti olarak kabul edilir (Karahan,
1986). Tiirk edebiyatinda en biiyiik kaside sairlerinden birisidir. Siirlerinde kullandig:
kelime kadrosu genis olan sair, Fars edebiyati ve Fars dili bilgisinden faydalanarak
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adeta yeni bir siir dili meydana getirmistir (Ocak, 1987). Kasidelerinde Acemlerin en
biiyiik kaside sairi olan Enveri’yi ve Iran siirinde hatta biitiin Sark edebiyatinda yeni
bir ¢181r agan Urf1’yi taklit etmekle beraber, ayn1 zamanda onlarla yarisa ¢ikmis gibidir
(Kocatiirk, 2016: 408). Bir 6vgii ve yergi malzemesi olarak mitolojik unsurlarin sdylem
zenginligi, kasidelerde dikkat ¢cekecek bir yogunluktadir. Nef’i, Hint-Iran mitolojisinin
kiiltiirel mirasin1 bilen ve bu mirastan basariyla yararlanan sairlerden biridir. Yaradilis
olarak ovgiiye ve yergiye yatkin olan Nef’i, Farscast ve Fars kiiltiiriine hakimiyetiyle
Iran sairlerinden de iistiin gormiistiir (Isen ve dig., 2006).

Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Yaz Dili

Tiirklerin Islamiyeti kabilii sonrasinda Tiirk yazi dili olarak kullanilan Hakaniye
Tiirkgesinin Oguz ve Kipgak Boylari ile Bati’ya tagindig1 maliimdur. Oguzlarin Selguk-
lu Devleti ile iran Cografyasindan gecerek geldikleri Anadolu’ya Fars dili ve kiiltiiriinii
tagidiklar1 da bilinen bir gergektir. Eskiden beri Anadolu’da mevcut kiiltiir ve yerlesik
hayat ile birlikte Tiirklerin yeni bir hayata bagladiklar1 kabul edilir. Bununla birlikte
Selguklu yiiksek ziimresinin Anadolu’ya tasidig1 dil ve kiiltiir; fran’da bulunduklar:
stirede yakindan tantyip benimsedikleri Fars kiiltiirii ile karisip kaynasmis bir Tiirk dili
ve kiiltiirli idi. Bu hususla ilgili olarak Kasgarli, Oguzlar’dan s6z ederken; “Oguzlar,
Farslarla ¢ok karistiklarindan birgok Tiirk¢e kelimeyi unutup onun yerine Farsca ke-
lime kullanmislardir” demektedir. Yine Kaggarli Mahmut Tiirk ve Fars miinasebetini
naklettigi bir ata szt ile bu durumu carpici bir sekilde ortaya koymaktadir. (Caferoglu,
1974):

“Basgsiz bork bolmas; Tatsiz Tiirk bolmas”
“Bassiz bork(kalpak) olmadigi gibi, Farssiz da Tiirk Olmaz.”

Tirklerde Selguklular zamaninda baslayan Farsca ilgisi yillar boyu devam etmis-
tir. Ferruhi ve Nizami gibi Tiirk asilli sairlerin Gazneliler ve Selguklular zamaninda
Farsca siirler yazdiklar bilinmektedir (Karamanlioglu, 1978) Iran dilini yok olmaktan
kurtaran, Iran dilinin bir saheseri olarak kabul edilen Sehname’nin, Gazneli Hiikiimdar1
Mahmut’a sunuldugu disiiniiliirse; kimi Tiirk sair ve yoneticilerinin Farsgaya Tiirkge-
den daha fazla katki sagladiklar1 sdylenebilir. Fars dili ve kiiltiiriinii Islam medeniyeti
igerisinde diri tutan Sehniame, IslAm &ncesi iran tarih ve mitolojisini yok olmaktan da
kurtarmistir (Akt: Akyiiz, 1974). Milli bir dil bilinciyle yazilan eserde Firdevsi; iran
tarihinin ve halkinin yiiceligini ortaya koyarken elinden geldigince Arapca kelime kul-
lanmamaya 6zen gostermistir (Akt: Akyliz, 1974). Orta Asya’dan Anadolu’ya giden
yolda Farsga ile Tiirk yazi dilinin Gazneliler Doneminde baslayan etkilesim siireci,
Osmanlica olarak adlandirdigimiz istanbul merkezli Bat1 Tiirkgesinden énce meyda-
na gelmistir. Selguklularin daha Anadolu kapisini aralamadan 6nce, Oguzlar’in resmi
devlet dili olarak dnce Arapga’yi, daha sonra da Malazgirt Fatihi Alpaslan’in veziri
“Amidii’l-Miilk Ebd Nasir Kiinderi” ile de Fars¢a’y1 resmi devlet dili olarak kullan-
diklarimi biliyoruz (Kopriilii, 1980). Anadolu Selguklu Sultanlarinin adlarinin sonlarina
Iran hiikiimdar adlarini almalari, Selguklu saray ¢evresinde ve yiiksek ziimre arasin-
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da goriilen Fars kiiltliir hayranligiin bir yansimasi olarak goriilebilir (Karamanliog-
lu, 1978). Klasik Acem edebiyatinin Anadolu’daki etkin niifizunun simgesi olarak
Mevlana, ayn1 zamanda Anadolu’da dogup gelisecek olan Klasik Tiirk siirinin de bir
modeli olarak diisiiniilebilir (Geng, 2008).

Anadolu’da Tiurk Yaz Dili

Anadolu’da meydana gelen Tiirk yazi dilinin dogusu ve sebeplerini Ahmet Bican
Ercilasun’un su 6zet sozleri ile hatirlamakta yarar vardir: “Esasen Anadolu’ya ilk ge-
lenler heniiz yerlesik hayata gecmedikleri i¢in “Hakaniye” denilen edebi dilin kiiltliriini
almamuislar, onu d6grenmemislerdi. Onlarin Tiirkge olarak bildikleri; yaylakta, kislakta,
ordugahta, giinliik hayatta, sadece sozlii olarak kullandiklart Oguz konusma dili, yani
Oguz agzi idi. Bu dili sadece konusuyorlar ve destanlarinda, halk siiri tiirlerinde, atasoz-
lerinde, masallarinda sozlii bir edebiyat vasitasi olarak kullaniyorlardi. Ama bu tahsilsiz
Oguzlar, daha elli y1l gegmeden, yeni geldikleri bu topraklarda Orta Dogu’nun en biiyiik
devletini de kurmugslardi. Tiirk¢enin edebi dil olarak kullanildig1 Kasgar ¢ok uzakta kal-
mistt ve Anadolu’ya gelen ilk Oguzlarin Kasgar’la hi¢ temasi1 olmamisti. Dolayistyla on-
lardan Tiirkge eser vermelerini beklememiz haksizliktir. Aslinda Bati’ya gelen Oguzlarin
hicbir zaman edebi dilleri olmayabilirdi. Clinkii yazi dili ihtiyaglarini Fars¢a ve Arapca
ile gideriyorlardi. Fakat boyle olmamuis iki asir sonra yeni bir edebi dil yaratmislardir. 11.
ve 12. yiizyilda nigin Tiirk¢eyi kullanmamislardir diyerek suglamak yerine, nasil oldu da
iki asir sonra kendi milli yazi dillerini yarattilar diyerek onlar1 takdir etmek daha dog-
rudur. Iste bu tarihi, cografi, siyasi ve lengiiistik sartlar Azerbaycan ve Anadolu’da yeni
bir edebi dilin meydana gelmesine yol agmistir.” (Ercilasun, 2006). Arapca, Fars¢a ve
Tiirkge arasinda daha Orta Asya’da Islam medeniyetinin ilk yillarinda baslayan istiinliik
miicadelesi Anadolu’da bir neticeye varmig gibidir. Giiclinii Kur’an-1 Kerim’le pekistiren
Arapga, medreselerde islami ilimlerin 6gretilmesinde kullanilan “ilim dili” olarak tescil
edilirken; Fars¢a edebiyat ve sanatta tercih edilen “siir dili” olarak kendisini kabul ettir-
mistir. Yiiksek ziimre arasinda, ilim ve sanat faaliyetlerinde hak ettigi ilgi ve aldkay1 gor-
meyen Tiirkgenin ise, sadece giindelik hayat: siirdiirmede ihtiya¢ duyulan bir avam dili
gibi algilandig1 sdylenebilir (Kopriilii, 1980). Bu durumun degismesi ancak Anadolu’da
iki asir sonra yeni bir yazi dili meydana getirilerek miimkiin olabilmistir. Prof. Barthold’a
gore: “Tiirkler hicbir yerde Arap ve Iran medeniyetine tamamen tabi’ olmus degildiler ve
Tirklerin kendi lisanlarint unutmalar1 da higbir yerde vaki’ olmamistir. Bununla beraber
Arap ve Iran medeniyetinin Tiirklere tesiri o kadar kuvvetli idi ki Tiirk lisan1 hicbir yer-
de devlet ve medeniyet lisan1 olamadi. Tiirk devletinin en garbi kismi olan kii¢iik Asya
memleketinde XIII. asra kadar devlet lisant Arapga idi; bu malimat XIV. asirda kiigiik
Asya’da yazilan miiellifi mec¢hul eserde mevcuttur” (Akt: Levend, 1972).

Anadolu Selguklularindan baska, Osmanli saray ¢evresinde bulunan sair ziimresi-
nin de Farsca ve Fars kiiltiirlinii, sanat malzemesi olarak kullanabilecek sekilde bilmek
durumunda olduklar1 agiktir. Selguklular zamanindan beri “Kaside, fevkalade kiiltiirlii
insanlarin anlayabilecegi kavramlari, konular igeriyor sanki onlara hitap i¢in yaziliyor-
du.” (Cavusoglu, 1987). Ozellikle Padisahlara sunulacak kasideler basta olmak iizere,
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devlet ve din biiyiiklerini 6vmek icin yazilan kasidelerde memdih, Hint-Iran mitoloji-
sinin Cem, Kahraman, Zal, Riistem vb. kahramanlarina benzetilerek; onlarla mukayese
edilerek dviilmiis ve yiiceltmistir. SehnAme’nin asil konusunu olusturan, iran-Turan
arasindaki siyasi ve askeri rekabet, Fatih’in Istanbul’u almasiyla Tiirkler lehine sonug-
lanmigtir. Kiiltiiriin arkasindan Farsc¢a etkisinden kurtulmak daha sonraki asirlarda s6z
konusu olabilecektir.

Nef’1’nin arkasindan baslayan mahallilesme cereyani ile Anadolu’da gelisen edebi
dil, Tiirki-i Basit ve Nedim ile sadelesme siirecine girer. Osmanlilarin son donemlerinde
Istanbul’da bulunmus olan Dora D’istria, Divan siiri iizerine yayimladig1 eserinde “Os-
manlt sairi, 6vdiigii sultan1 ‘cihan hakimi’ olarak gérmek ister, gegmisteki hitkiimdarlarin
yarida biraktigini o tamamlamalidir” der (Tokel, 2000). Boylece Klasik edebiyat sairi
hiikiimdar1 motive etmek ve onun cihan hakimiyeti fikrini desteklemek i¢in evrensel kah-
raman karakterlerinin sembolii olan isimleri kullanir. Bu davranis, kendi hiikiimdarini ve
devlet biiyiiklerini “cihan hakimiyeti”’nin birer sembolii halinde gérme arzusunun disa
vurumu olarak goriilebilir (Tokel, 2000).

Mitoloji ve Divan Edebiyati

Mitoloji igin pek ¢ok tanim yapilmigsa da Alman Brockhaus’a gore tarihte ad1 gegme-
yen, artik unutulmus biiyiik kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin kadrosuna girer (Ogel,
1993: 3). Gardner’e gére mitoloji: Tabiat varliklari ile olaylarina, kisilik verme sureti ile
anlatma seklidir (Ogel, 1993: 3). Genellikle mitoloji deyiminden arastirmacilar: Yalniz-
ca bir milletin veya akraba toplumlara ait efsanelerin, bir biitiin halinde incelenmesini
anlanmiglardir (Ogel, 1993: 6). Mitoloji biitiin alt dallartyla beraber- destanlar, efsaneler,
menkibeler, masal ve fabllar, legend vb.- divan siirinin en 6énemli kaynaklarindan birisi
durumundadir (T6kel, 2000: 2). Divan edebiyati, kiiltiirii olusturan biitiin alanlari1 kaynak
olarak kullandig1 i¢in divan sairleri de ¢ok yonlii kiiltiir zenginligine sahip insanlardir. Ait
olduklar1 toplumun ge¢misine uzanan, tarih, mitoloji (esatir), masal, destan, efsdne, men-
kibe, astronomi, astroloji, ilm-i kimya, ilm-i simya, din ve bu ¢ercevede olusup gelisen
biitlin dini ilimler ¢er¢evesinde meydana gelen giinliik hayat, divan edebiyatinin gergeve-
si iginde yer alir. Bu alanlara iligkin olarak kullanilmas1 s6z konusu olan bir husus bazen
bir telmih, bazen bir mazmun, bazen de bir tesbih unsuru olarak kullanilmistir.

Divan edebiyatinda adi gecen kisi, hayvan, mekan, zaman, bitki ve nesnelerin ¢ogu
zaman mitolojik bir geri plan1 mevcuttur. Bu durum bize divan siirinin kiiltiirel i¢erigini,
bunlarin uygun bir dil ile sanat malzemesi olarak kullanilmasi da divan sairlerinin kiiltii-
rel donanimini yansitir.

Amac

Genelde divan sairleri mitolojiden telmih ve tesbih gibi sebeplerle yararlanmislardir.
XVIL. yiizyil divan sairi Nef’1 de mitolojik dgeleri siir malzemesi olarak nasil kullanmis-
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tir. Sairin kendine 6zgii bir siir dili ve iislibu meydana getirmesinde bu mitolojik dgelerin
bir etkisi var midir? Ortak malzemenin kullanilmasinda Nef’1’nin 6zgiinliigii nedir? Bir
kaside sairi olarak kendine 6zgii karakteristik bir iisluba sahip olan Nef’i’nin kasidelerin-
de Osmanli hiikiimdarlarini 6verken bu malzeme onun dil ve iislubunu nasil etkilemistir?
Sair Osmanli padisahlarini nasil algilayip, nasil yansitmistir?

Yontem

Arastirmada igerik analiz yontemi kullanilmusgtir.

Bulgular ve Yorumlar

Divan edebiyati Sark kiiltiiri ¢evresinde olugsmus ve bu etkide gelismis bir edebi-
yattir. Bu kiiltiiriin Tiirk edebiyatina etkisi de daha ¢ok Iran edebiyati vasitastyla olmus-
tur. Divan edebiyat1 sanatgilarinin hemen hepsinde bazen taklit, bazen hayranlik, bazen
de 6rnek alma seklinde etkilendikleri goriiliir (Akkus, 1993: 22). Nef’i edebiyatimizin
en giir sesli, en atak, en tok, en taze dilli ve dzgiiveni zirvede olan bir sairdir. Kasideci-
lik ve hicivcilikte egine tesadiif edilemeyecek derecede iistiin bir sanat¢i oldugunu yeni
bir dil ve bakir mazmunlarla yazdigini muhtelif sanat¢ilar da bildirmektedirler. Arap
edebiyatinin usta sairi Miitenebbi’den agiklik ve belagat 6zelligini, Fars edebiyatinin
usta sairleri olan Urfl ve Enveri’den miibdlaga, hayal zenginligi ve anlam derinligini
alan Nef’i, kendisinden sonra gelen sairlere de 6rnek olmustur (Ipekten, 1996: 81).
Tiirk dilini en giizel, en etkili ve en az isitilmis kelimelerle siisleyen sanatcidir (Kara-
han, 1986: 11). Nef’1’ 6vmede ve yermede 6l¢iiyii kaybetmesi onun miibalagaci karak-
terinin bir sonucu dur. Bu baglamda ¢esitli kasideler sundugu Osmanl:t hiikiimdarlarini
overken de Farslarin hikkiimdar ve efsanevi kahramanlariyla dirayet, savasgilik, adalet,
zenginlik ve eli agiklik gibi hususlarda mukayeseler yaparak Osmanli hiikiimdarlari-
n1 miibalagali bir sekilde dvmiistiir. Nef’1 mitolojik dgenin karakteristigi ile Osmanli
hiikiimdar arasinda kahramanlik, cengéverlik, adalet duygusu, comertlik vb. hususlar-
da mukayeseler yapmisg; mukayese sonucunda Osmanl hiikiimdarlarini1 daha iistiin bir
meziyet ve kabiliyet olarak 6vmiistiir. Tarihin derinligi igerisinde mitoloji ile efsanenin
i¢ ice gectigi de bir gergektir. Tarihsel siiregte tarihi sahsiyetlerin hayatlar etrafinda
olusturulan efsaneler, kisilerin tarihsel kimliklerini mitolojik bir sdyleme ¢evirmis gi-
bidir. Divan sairleri de s6z konusu malzemeden halk séylencelerinde yer aldig sekliyle
yararlanmiglardir (Ince, 1992; Tékel, 2000). Divan siirinde ve 6zellikle Nef’i’nin kasi-
delerinde ad1 gecen Iran menseli mitolojik ve efsanevi sahislarin belli baslilar1 olarak;
Barbed-Nikisa, Behmen, Behram, Behzad, Bijen, Cemsid, Dahhak, Dara, Efrasiyab,
Ehrimen, Erdsir, Fagfur, Feridun, Gave, Giv, Huseng, Hiisrev, Isfendiyar, Iskender,
Kahraman, Keyhiisrev, Keykavus, Keykubad, Kiytmers, Leclac, Mani, Minugihr, Ne-
riman, Nsiravan, Riistem, Sam, Siyavus, Siihrab, Tahmurs ve Zal sayilabilir (Ince,
1992; Tokel, 2000).
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Nef’i Divaninda Kullanilan Sehname Kaynakli
Mitolojik Sahislar

Cem-Cemsid

Nef’1 divaninda kullanimi yogun mitolojik sahislardan biridir. Kasidelerde 69 defa
Cem, 4 defa da Cemsid seklinde kullanilmistir. Terkib-i bend’de 1, Kit’a-i Kebire’de 6
defa kullanilan mitolojik kahramanin adi 15 defa da gazellerde olmak iizere toplam 95
yerde kullanilmigtir. “Esdi nesim-i nev-bahar agild: giiller subh-u dem

Acgsin bizim de gonliimiiz sdki meded sun cam-1 Cem” (Akkus, 1993)
“Bahar riizgar1 esdi ve sabah vakti giiller acti; Ey saki yetis! Cem’in kadehinden
bize de sun, bizim de génliimiiz agsin!”

Cem’in adi1 genellikle ona sifat olan kelimelerle tamlama héalinde kullanilmistir.
Bunlar: Cem-cah, Cem-kevkebe, miilk-i Cem, cam-1 Cem, Cem-bezm, taht-1 Cem,
Cem-hasem, Cem-paye, Cemsid-mesreb, Cemsid-cenadb, peymane-i Cem, sdgar-1 Cem,
Bezm-i Cem, Cem-i agk gibi tamlamalardir. Bu zengin kullanim yelpazesi”Onu magrur
bir mizag¢, zengin bir kiiltiir, muhtesem ve mutantan bir ses, engin bir muhayyileve
saglam bir dilonun kasidelerinin dzelligi olmustur (Isen ve dig., 2006). Ancak, bu tam-
lamalarla zenginlestirilen kullanma bi¢imi ister istemez Nef’i’nin Tiirkgesini agirlag-
tirarak dili olumsuz yonde etkilemistir. Nuh Peygamber zamaninda yasadigi rivayet
edilen Cem, Pisdadiyan siilalesinin dordiincii hiikiimdaridir. Zandavesta’da ad1 Hint
mabudu olarak da gegcen Cem, edebiyatta meshiir ve yakigikli padisahlar i¢in sifat ola-
rak kullanilmistir. Giines yilin1 kabul etmesinden dolay1, ad1 nevriizla beraber de ani-
lir. Hiikiimdar Cem, halkinit mesgul olduklar islere gore: alimler ve zahitler, askerler,
ciftciler ve sanatkarlar olmak iizere dort gruba ayirmis. Efsaneye gore Cem, Diinyay1
dolagirken Azerbaycan’a gelir ve buray1 begenir. Giinesin dogdugu yerde, yiiksek bir
tepeye miicevherlerle siislii bir taht koydurur. Giinesin dogmasiyla taht, tac ve kafta-
nin parladigini géren halk Cem’in adin1 “sid” parlayan kelimesiyle birlikte sdylemeye
basladiklar1 gibi, hadisenin oldugu giine de “Nevriiz” demislerdir (ince, 1992; Levend
1980; Pala, 1989).

Erisdi bahar oldu yine hemdem-i nevriiz
Sad etse n’ola dilleri cAm-1 Cem-i nevriz (Akkus, 1993)

“Bahar geldi, yine nevruzla beraber oldu, nevruz Cem’inin kadehi goniilleri sevin-
dirse ne olur! Rivayetlere gore, sarabi bulan da Cem’dir. Cem, beraberindekiler ile bir
kir gezisinde iken gokte bir kus goriir. Kugun ayaklaria simsiki sarilmig bir yilan vardir.
Okgularina kusa zarar vermeden yilanin vurulmasini emreder. Béylece yilandan kurtulan
kus Cem’in yanina gelir ve agzindan ¢ikardig1 birkag taneyi oraya birakir. Bu taneler
ekilince asma ve dolaysiyla {iziim meydana gelir. Insanlar {iziimiin suyunu icmege ali-
sirlar. Ancak vaktinde tiiketilemeyen iiziim sularimin degisen tadi, halkta bekleyen bu
iizim suyunun zehirli oldugu inancint dogurur. Bir giin intihar etmek isteyen bir cariye,
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zehir olarak bildigi beklemis, kopiirmiis {iziim suyundan icer. Kendisine geldigi zaman
basindan gegeni ve yasadigi ruh hallerini Cem’e anlatir. Bu hadiseden sonra Cem de si1-
ray1 bekleterek igmeyi adet haline getirir. Daha sonra adi sarap olarak bilinen bu igecegin
tiiketimi halk arasinda yayginlasir (Ince, 1992; s. 214).

“Sahba yerine zehr-kesan-1 gam-1 askiz

Resk etme bizim camimiza biz Cem-i askiz” (Akkus, 1993)

“Sarap yerine agk derdinin zehrini igeniz; bizim kadehimize agzini sulandirma,
biz agkin Cem’iyiz.”

Behmen

Nef’1 iki kasidesinde “Behmen” kelimesini kullanmistir. Behmen Keyaniyan
siilalesinden Kiistasb’mn torunu, Isfendiyar’m oglu olan Erdsir’in likabidir. Erde, ga-
zap; sir ise hisim anlamimadir. Bir rivayete gore Erdsir, zeki, anlayisli anlamina gelen
bir kelimedir. Golpinarliya gore: iran mitolojisinde bir hiikiimdarin adi olmakla beraber,
ayn1 zamanda Zerdiist’e inen melegin adi da Behmen’dir. Behmen’in Avesta’daki adi
“Vohumena”dur. fran hakimleri akl-1 evel’e de Behmen derler (Golpinarli’dan akt. Tokel,
2000; 117). Sultan Murad’a sundugu kasidesinde:

“Husrev-i zi-gan ki hayl-i askerinin her biri
Erdsir it Behmen i Efrasiyab-1 riizgar” (Akkus, 1993)

(Sultan Murad 6yle) Sohret sahibi hiikiimdardir ki; donemin Efrasyabi, Behmeni
ve Erdsir’idir.” Nef’i Iran mitolojik kahramanlarindan bahsederken onlar1 birebir hii-
kiimdarla mukayeseye denk gérmemis, onlar1 ancak hiikiimdarin askerlerine mukayese
unsuru olarak kullanmistir. Beyitlerinde kullandig1 dil de Farsga ve Arapga kelimelerle
Orilmiistiir.

Dara

Dara, Nef”’1 divaninda adi sik gegen Sehname kaynakli sahislardan biridir. Keyaniyan
stilalesinin dokuzuncu ve sonuncu hiikiimdari olarak bilinir. Dara, ii¢ yillik veliahtliktan
sonra taht’a gegmistir. Persler onun devrinde Iran tarihinin gordiigii en biiyiik impara-
torluk haline gelmis, Iran onun zamaninda en genis smirlarina ulasmustir. Bu giiciinii
zamanla kaybeden Impratorlugu, Makedonyal1 Biiyiik Iskender yikmistir (Oztuna, 1990).
Edebiyatta ihtisam ve ululuk sembolii olarak bilinen Dara, Sehname’ye gore Iskender’in
baba bir kardesidir. Bunun icin sairler tarafindan, Dar4 ile Iskender’in ad1 genellikle bir-
likte kullamlmistir (ince, 1992; s. 216-217). Nef™1 kasidelerinde muhatabini yiiceltmek
i¢in 15 yerde bu malzemeden yararlanmistir. Miibalaga ustasi Nef’1, Sehname’de adi ge-
¢en kahramanlarla, 6vdigii Osmanli hiikiimdarini karsilastirirken aralarindaki farklari da

abartil1 bir sekilde ifade etmistir. IV. Murad’a sundugu Rahsiyye’de padisahi, dogunun
efsanevi isimleriyle mukayese ederken 6l¢ii tanimaz:

“Biri derbani olurdu biri mirahiru
Gelseler aleme devrinde Peseng i Dara” (Akkus, 1993)
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“Eger (Efrasiyab’in babas1 olan) Peseng ve Dara (IV. Murad’in) devrinde gelse-
lerdi, biri (sarayin) kapicist, biri de (saray) ahirinin miidiirii olurdu.” Nef”’1 dev-
let biiytiklerine yazdig1 kasidelerde de Dara’y1 bir sembol olarak kullanmustir.
Bayram Paga’ya sundugu kasidesinde:

Der-i diistlir-1 cihn-ban-1 Sikender-gan kim

Gosterir sahlara kevkebe-i Daray: (Akkus, 1993)

“Iskender naml1 diinyay1 tutan vezirlerin kapisidir ki; sahlara Dara’nin yildizini
gosterir.”

Feridun

Nef”1 divaninda ad1 gegen Sehname kaynakli mitolojik sahislardan biri de Cemsid
Siilalesinin adaletiyle meshur olan ismi Feridun’dur. Halka zulmiiyle bilinen Dahhak’in
o6ldiiriilmesinden sonra, Pigdadiyan Siilalesinin altinci hitkiimdar1 olmustur. Feridun ihti-
yarlayinca iilkesini ii¢ oglu arasinda pay eder. Turan’1 Tur’a, Arap iilkesini Selm’e, iran’1
da Irec’e verir. Bu paylastirmay1 begenmeyen Tur ve Selm, Irec’i kiskanglik sebebiyle
oldiiriince Feridun, Irec’in torunu Minugehr’i kendisine veliaht tayin eder (Ince, 1992;
218). Lakabi Ferruh olan Feridun’un adi; Hint’li mabut veya melek olarak da bilinen
Teriton’dan bozma bir kelime oldugu rivayet edilir. S6z konusu melegin yer yiiziine mu-
sallat olan Azi Dahaka (Dahhak) adli ejderhay: 6ldiirdiigii rivayet edilir (Pala, 1989).
Nef”7 Iran’in mitolojik kahramanlarmi yiiceltmenin bir dgesi olarak kullanmistir. Hig
siiphe yok ki mukayese, denkligi diisiiniilebilecek iki sey arasinda s6z konusu olabilir.
Oysa Nef™1:

“Saye-i lutf-1 Huda hazret-i Sultan Ahmed
Ki Feridlin u Sikender olamaz derbani” (Akkus, 1993)

“Hz. Sultan Ahmed Allah’in liitfinun gdlgesidir ki; Feridun ve Iskender (onun)
kapicist olamaz.” diyerek; aralarindaki farki sultan ve kapici baglamiyla ifade eder.
Nef’1’nin Sehname kaynakli mitolojik sahislari fazla kullanmasiin sebebini, bu mal-
zemenin miibalagaya elverisli bir malzeme olmasiyla izah etmek miimkiin olabilir. Bu
durumda s6z konusu malzemenin onun karakteristik tislubunu olusturmada 6nemli bir
paya sahip oldugu da goriilmektedir. Ancak bu malzemenin kullanilmasinda bagvurulan
tamlamalar i¢in gerekli olan Farsga terim ve terminoloji, bu malzemenin sik kullanildi-
&1 siirlerde, Tiirkge’nin aleyhine siir dilinin agirlagsmasina sebep olmustur. Bu durumu
divanda yer alan kasideler ile gazellerin dili arasindaki agirlik-sadelik farkinda gérmek
miimkiindiir.

Hiisrev

Nef’1 divaninda kullanilan Sehname kaynakli sahislardan biri de Hiisrev’dir. Bu isim
Nef’i Divaninda sik kullanilmamistir. Ndsirevan’in torunu olan Hiisrev, Sasaniyan sii-
lalesinden bir padisah olup “Perviz” lakabiyla da anilmustir. iran sahlarindan bazilar1 da
ayni adla anilsa da iglerinde en meshur olan budur. Zaman igerisinde Hiisrev, “padisah”
manasina kullanilan bir kelime olmustur.589 yilinda tahta gecen Hiisrev’in Ermen Pren-
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sesi Sirin’e olan agki dillere destan olmus, gercek kisiligi etrafinda gelisen rivayetlerle
efsanevi kisilige birtinmistiir. Hiisrev @i Sirin mesnevisi kahramanlarindan Ferhad ile
olan rekabeti ve sonunda Sirin’e kavusmasi ile meshurdur. Sevgilisi i¢in “Kasr-1 Sirin”i
yaptiran Husrev’in “Genc-i Sayegan” ve “Genc-i Badaver” gibi adlarla bilinen yedi hazi-
nesinin oldugu rivayet edilir (ince, 1992; 220).

“Cemsid-i kdmran ki siivar olsa rahsina

Dara tutar rikdbin1 Hiisrev inan verir” (Akkus, 1993)

“Mutlulugun Cemsid’i ki atina binecek olsa, Dara lizengini tutar, Hiisrev dizgin
¢eker.”

Iskender

Nef’1 divani’nda sdylem zenginligi olan Sehname kaynakli mitolojik sahislardan biri
de Iskender’dir. Bilindigi iizere tarihte adlar1 ve sdhretleri birbirine karismis iki “Isken-
der” mevcuttur. Bunlar Biiyiik Iskender ve iskender-i Zii’l-Karneyn’dir. Iki iskender’in
hayatlari, yasadiklar1 cografya ve basarilar itibariyle birbirlerine benzemeleri ¢cok kez
karistirilmalarina sebep olmustur. Tarihin bu iki biiyiik kahramani ¢ogu zaman ayni kisi
sanilmugtir (Pala, 1989) Tarihin kaydettigi iki Iskender’den biri; “Biiyiik Iskender” olarak
da bilinir. Esasen Iskender adi ile kastedilen ve bilinen Iskender de budur. “iskender-i
Zilkarneyn” olarak da bilinmistir. Kutsal kitapta adi gegen Zii’l-Karneyn hem peygam-
ber hem de hiikiimdar olmustur. Hizir ile Ab-1 Hayat’1 bulmak iizere Zuliimat’a giden
Iskender’in bu olmas1 muhtemeldir (ince, 1992; 222). Tarihte bilinen diger Iskender ise;
Makedonya Krali Philip’in oglu olup, Iran Hiikiimdar1 D4ra’y1 maglup ederek &ldiiren,
Iran’1 bastan basa zapteden Iskenderdir (Levend, 1980; Pala, 1989; ince 1992). Ancak
eski dogulu tarihgilerin Iskender hakkindaki miitalaalari, O’nun Philip’in oglu olmayp,
Darab’in oglu ve son iran hiikiimdar1 Dara’nin iivey kardesi oldugu seklindedir (Gok-
yay.1968) Batili tarihgilere gére ise; 24. Makedonya Krali olan iskender, veliaht olarak
dogmus, 13 yasinda Aristo’nun yanina egitim i¢in verilmis, 20 yasinda tahta oturmus,
iilke smirlarmi Asya ve Afrika topraklarinda genisletmistir (Oztuna, 1990). Bilge ve dira-
yetli bir hiikiimdar olarak Iskender, {invanlar1 arasina Misir Firavunu, Makedonya Krali
ve Iran Sehansahi iinvanmi da katmistir (Oztuna, 1990).

Kelime divanda tamami kasidelerde olmak iizere 22 yerde kullanilmistir. Kasidelere
sunulduklart kisiler agisindan bakildiginda iki tanesi seyhii’l-islamlar igin dordii vezir-i
azamlar i¢in geri kalanlarm hepsi de hiikiimdarlar i¢in yazilip sunulmus kasidelerde kul-
lanilmistir. Kelime bu kasidelerde bir tegbih unsuru olarak kullanilmistir. Kelimenin Fars-
¢a yogun tamlamalarla kullanilmasi kasidelerin dilini de agirlastirmigtir. Nef’1’ye gore
diinyanin gelmis gegmis en biiylik hitkiimdart Osmanli hiikiimdarlaridir. Tarih sahnesinde
yer almig diger hiikiimdarlar ancak onlarin kapisinda bekgi, hizmetinde kul olabilirler.

“O danisver Hudavend-i azimii’s-san ki Iskender

Der-i divan-1 iclalinde bir der-ban-1 kemterdir” (Akkus, 1993)

“O bilgili ve (8yle) san1 yiice bir hiikiimdardir ki, Iskender (O’nun) yiice mecli-
sinin kapisinin aciz bir bekgisidir.”
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“Belki darat-1 Sikenderle felek bir bendesin
Gorse fark etmezdi Iskender midir Dara mudir” (Akkus, 1993)
“Felek o padisahin Iskender gibi gosterisli bir kulunu gorse, Iskender’den ve
Dara’dan ayiramazdi.”
“Q diistiir-1 Aristo akl u Iskender-salabet kim
Umir-1 din i devletde denilmez bezl-i makdiri” (Akkus, 1993)
“O Aristo gibi akilli, Iskender gibi giiglii vezirin din ve devlet islerindeki degerli
¢abalar1 saymakla tiikkenmez.”
“Ne Siileyman’a nasib oldu ne Iskender’e bu
Ki veziri ola bir Asaf-1 sdhib-hatem” (Akkus, 1993)
“Miihiir (giic ve iktidar) sahibi bir veziri bulunmak ne Hz. Siilleyman’a ne de
Iskender’e nasip olmustur.”
“Hem bende-i dergahin olurlarsa sezadir
Iskender ii Behram u Cem ii Kayser-i alem” (Akkus, 1993)
“Iskender, Behram, Cem ve Kayser senin makaminin kulu olsalar yeridir.”

Kahraman

Nef’1 divaninda sdylem zenginligi olan sehname kaynakli sahislardan biri de
Kahraman’dir. Divanda 35 beyit kasidelerde, bir beyit kit’ada ve 8 beyit gazellerde ol-
mak tizere toplam 44 beyitte telmih ve tesbih yoluyla kullanilmistir. Fars mitolojisinin
meshur hiikiimdarlarindan biri olarak bilinir. Pigdadiyan siilalesine mensup hiikiimdar
Tahmurs’un oglu olup ayni zamanda meshur bir pehlivandir. Efsaneye gore daha ¢ocuk-
ken devler tarafindan kacirilmis ve onlarin arasinda biiylimiistiir. Ergenlik ¢agina geldi-
ginde sudaki aksinden devlere benzemedigini anlamis ve bir gergedana binerek oradan
ayrilmistir. Efsdnevi maceralar1 Iran sairlerinin dillerine destan olan Kahraman, acimasiz
bir insan olarak da meshurdur. Kahraman, pek ¢ok kisiyi acimasizca dldiirmesinden dola-
y1 “Kahraman-1 Katil” lakabiyla da anilmustir (ince, 1992; 225). Nef’1 Kahraman’in adim
kasidelerde yeryiizii hikkiimdari igin tesbih unsuru olarak kullanirken, gazellerde goniil
hiikiimdar1 sevgilinin géziiniin vasfi olarak kullanmustir:

“Cenab-1 hazret-i Sultdn Murad-1 alem-ara kim

Odur simdi yegane Kahraman-1 miilk-i bahr i ber” (Akkus, 1993)

“Diinyay1 siisleyen Sultan Murad Hazretleri 6yle Padisahtir ki; simdi karalar ve
denizlerin yegane Kahramani O’dur.

“Kars1 durmaz sana simden sonra bu ikbal ile

Diismenin ger Kahraméan olsa ser-a-ser leskeri” (Akkus, 1993)

“Bu talih diizgiinliigii ile bundan boyle kimse sana karst dur(a)maz! Velev ki
diismanin her bir askeri Kahraman olsa bile.

“Ah u feryad ile dil her zaméan dad ister

Kahraméan-1 nigehi higm ile cellad ister” (Akkus, 1993)

“Aglama ve inlemeyle goniil her zaman adalet ister, bakiginin Kahramani kiz-
ginlikla cellad ister.”
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“Kahraman gamze-i fettdnina meftin u esir

Cesm-i cadi-yi sihir-sdzina Riistem asik (Akkus, 1993)

“Kahraman fitne ¢ikaran yan bakisina vurgun ve tutsak; sihir yapan cadi goziine
Riistem asik.”

Riistem

Nef’1 divaninda séylem zenginligi olan sehname kaynakli meshur sahislardan biri
de Riistem’dir. Divanda 20 beyit kasidelerde, bir beyit kit’ada, bir beyit terkib-i bend ve
8 beyit gazellerde olmak iizere toplam 30 beyitte telmih ve tesbih yoluyla kullanilmistir.
Olaganiistii giiglii ve olaganiistii bir kisilik olarak 6n plana ¢ikan Riistem’in ¢ikan hayati
sOylem zenginligine sebep olarak goriilebilir. Sehnamede kendisinden 6vgiiyle bahsedi-
len Riistem, babasinin adiyla “Zal oglu Riistem” olarak sohrete ulagmistir. Sam’1n torunu,
Siihrab ve Feramurz’un babasi, Bijen’in dedesidir. Hamile olan Zal’in karis1 bir tiirlii
dogum yapamaz. Bu durumda caresiz kalan Zal, kendisini biiyiliten Simurg’un, darda
kaldig1 zaman yakmasi i¢in kendisine verdigi tiiyleri yakar ve hemen Simurg onun im-
dadina yetisir. Simurg, Zal’e bunun normal bir hamilelik ve dogum olmadigin1 dogacak
gocugun olaganiistii bir gocuk oldugunu, normal yollarla dogamayacagini, akilli bir adam
getirterek karisinin karnini yardirmasini ve ¢ocugun bu sekilde disar1 ¢ikarilmasini 6giit-
ler. Daha sonra kendisinin verecegi ilaglarla dogum sonrasi tedavi i¢in dgiitlerde bulunur.
Verilen telkinler dogrultusunda Zal’in bir ¢cocugu olur. Dogum yapan kadin eziyetli ve zor
stirecin arkasindan “Ohh! Kurtuldum!” der. Bu olayin arkasindan ¢ocuga “Kurtuldum”
anlamina gelen Riistem adini verirler. Dogan ¢ocugun; basindaki saglar kirmizi, yiizii
kan gibi kirmizi, elleri de kanlidir. Bir giinliik oldugu halde bir y1llik gibi goriinmektedir.
Riistem dogumundan itibaren olaganiistiiliikler iginde biiyiimiis ve gelismistir. Biiyiidii-
giinde gosterdigi cesitli macera ve kahramanliklariyla meshurdur. Ismi etrafinda meydana
getirilmis kahramanlik &ykiileriyle iran tarih ve kiiltiiriiniin énemli figiirlerinden biri olan
Riistem’in M.O. IV. asirda Keykavus zamaninda yasadig1 sanilmaktadir. Turan hiikiim-
darlar1 ve Efrasiyap (Alp Er Tunga) ile olan savaslar1 yaninda, Siyavus’u 6ldiirmesi ve
Giistab’1 esaretten kurtarmasiyla {inliidiir. Zerdiist dinine girmeyip isfendiyar ile savastig1
rivayet edilir (Ince, 1992; 229; Tokel, 2000; 247).

“Riistem-i endisemin tir i kemanidir s6ziim

Bir giilistandir hayalim dil stikiifte biilbiili” (Akkus, 1993)

“Soziim diisiince Riistem’imin oku ve yayidir. Hayalim bir giil bahgesi, goniil
(onun) ag1lmis biilbiilidiir.”

“Sana bu kuvvet-i baht ile kimse hasm olamaz

Olursa askerinin her birisi bir Riistem” (Akkus, 1993)

“Sana bu baht giicii ile kimse diisman olamaz; askerinin her birisi bir Riistem
olsa bile!”

“Resk eder cahma divana ¢ikinca Asaf

Bas eger tigina meydana girince Riistem” (Akkus, 1993)

“Yiice meclise gikinca Asaf onun yerini kiskanir, Riistem (savas) meydanina gi-
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rince kilicina boyun eger.”

“Almis ele Riistem gibi semsirini gamze

Olmus ana miijganlar saf saf siyeh-i mest (Akkus, 1993)

“Gamze Riistem gibi kilicini ele almis, ona kirpikleri kendinden ge¢mis siyah
diziler olmus.”

Nlsirevan

Nef’1 divaninda sdylem zenginligi olmayan bir isimdir. Divanin bir yerinde “ada-
letli donem” vurgusu igin kullanilmistir. Adalete verdigi énemle efsanelere konu olan
Nisirevan’in, divan siirinde adaletin efsanevi sembolii olarak kullanilmistir. Kaside sairi
olarak onca kasidesinde Nef’1’nin bu sahs1 tegbih veya telmih 6gesi olarak kullanmamasi
dikkat cekicidir. iran Sasani imparatorlarindan olan Nsirevan’in, Kisra olarak tanindig
gibi Araplar tarafindan Eb( Sirvan olarak da bilinmistir. Kelimenin anlami hakkinda (tatli
can; 6lmez ruhlu, adil kisi) karsiliklarina gelebilecek birlesik kelimelerden bozma oldugu
yoniinde rivayetler mevcuttur (Ince, 1992; Tékel, 2000). 18 yil veliahtlik yaptiktan sonra
tahta ¢ikmistir. fran tarihinde 1. Hiisrev olarak gegen Nisirevan’in saltanatinin son yilla-
rinda Hz. Muhammed diinyaya gelmistir.

“Eya Makan-1 din-perver ki dehr eyyam-1 adlinde
Eder hande zaman-1 devlet-i Nisirevan tizre” (Akkus, 1993)

Sonug¢

Divan edebiyat: sairleri hayati her yoniiyle icine alan biitlin kaynaklardan yararlan-
muslardir. Insanligin kiiltiirel ortak mirasi olarak kabul edilen mitoloji de bu kaynaklardan
biridir. iran dili ve kiiltiirii; Tiirk dili ve edebiyati {izerinde kalic1 izler birakmis, divan
edebiyati siir dilinin sekillenmesinde de etkili olmustur. Bu sebeple divan siiri, Sehname
kaynakli sembol sahis ve imgelerle doludur. Divan sairleri mitolojik malzemesini kullan-
diklar1 kiiltiiriin dilini de iyi bilmenin rahatlig1 iginde, bir sembol veya imgeyi bir kelime
gurubu, bir tamlama seklinde ortaya koymuslardir. Divan Edebiyatinin karakteristik bir
Ozelligi haline gelen bu iislup Farsca’y1 ve Fars kiiltiiriinii ister istemez divan edebiyati
siir dilinin 6nemli bir pargast, bir 6zelligi haline getirmistir. Bu durum ister istemez Tiirk
siir dilinin agirlagmasina sebep olmus ve siir dilini olumsuz yonde etkilemistir. Nef’1’nin
kasidelerinde kullandig1 dil bunun tipik bir 6rnegi olarak gosterilebilir. Nef’1 de diger bii-
tiin divan sairleri gibi kendi hiikiimdarini en giiglii, en muktedir gérme arzusuyla mitolo-
jik malzemeden telmih ve tesbih yoluyla yararlanmistir. Sairin bu tasarrufuyla hem ken-
dine 6zgii bir siir dili ve iislibu meydana getirmis hem de Osmanli hiikiimdarinit motive
ederek onun cihan hakimiyeti fikrini desteklemistir. Nef’1’nin siirlerinde de bu diisiince
mitolojik dgelerin kullanilis bi¢cimiyle agik¢a goriilmiistiir.
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BEHIC AK OYUNLARINDA CAGIMIZIN
SORUNU: ILETISIMSIZLIK

Arzu Ozy6n - Kitahya Dumlupinar Universitesi.

Girig

Insan dogas1 geregi toplumsal bir varliktir. Diger insanlarla yasamasinin ve toplumun
bir pargast olmasiin yolu ise iletisimden, daha dogrusu diger insanlarla etkili iletigim
kurabilmesinden ge¢mektedir. incilay Cangdz’iin deyimiyle, “Insan varligimin iletisime
en ¢ok ihtiya¢ duydugu asama bireysellikten ¢ikip, toplumsal yasama entegre olmasi ile
baslar. Toplumdaki beraberlik is bolimiinii zorunlu kilar ve ig boliimiindeki diizen ileti-
sim yoluyla saglanir” (2013: 17). iletisim sayesinde toplumun bir iiyesi olmanin yaninda,
insan bir birey olarak da en basitinden yeme-igme, barinma gibi en temel ihtiyaglarini
kargilamak i¢in de toplumdaki diger insanlarla karsi karsiya gelmek ve onlarla iletigim
kurmak durumundadir. Ornegin irfan Erdogan, a¢ oldugunu hisseden insanin aghigini
gidermek i¢in ilk 6nce ne yapmas1 gerektigini diisiindiiglinii; sonra a¢lifini gidermek
icin buldugu faaliyetler arasindan bir se¢im yapmasi gerektigini; faaliyeti secip yapma-
nin baslica kosulunu ise iletisim oldugunu ifade eder (2011: 42). Bagka bir ifadeyle, “[i]
letisim kavran insanlarla 6zdeslesmistir. insanin oldugu yerde iletisim vardir. Insanlar
iletisim kavramini hayata gecirmis, onu geligtirmis ve onu kullanarak yasamin siirdiir-
meye baslamustir. Insan, dogasinda olan bu dzellikle yalmzliktan, cahillikten kurtulmanin
yollarint bulmustur” (Goneng, 2012: 88). Buradan da aslinda toplumsal bir varlik olarak
iletisime ihtiya¢ duyan insanin, aslinda yine iletisim sayesinde toplumsal bir varliga do-
niistiigii, topluma entegre oldugu sonucuna varilmaktadir.

lletisim: Tanimi, Ogeleri ve Oniindeki Engeller

Tletisim kavraminin s6zliik anlamlarma bakildiginda en basit sekliyle “Duygu, diisiince
veya bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla bagkalarina aktarilmasi, bildirisim, haberles-
me, komiinikasyon.” seklinde tanimlandig1 goriiliir. Bunun yam sira teknolojik baglamda
“Telefon, telgraf, televizyon, radyo vb. araglardan yararlanarak yiiriitiilen bilgi aligverisi,
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bildirisim, haberlesme, muhabere, komiinikasyon™ olarak tanimlanan iletisim, TDK nin
Bilisim Terimleri Sozliigii'ne gore, “Bir yerden, bir kisiden, bir makineden bir bagkasina,
herhangi bir ortamdan yararlanarak bilgi gonderme” anlamina gelmektedir. Egitim Terim-
leri Sozliigi ise iletisimi sozsiiz iletisimi de i¢ine alacak bigimde daha kapsamli bir sekilde,
“Bir diislincenin, bir duygunun yiiz anlatimi, el, kol ve bas hareketleri, konusma yoluyla
ya da yazi, telefon, radyo, televizyon gibi bildirisim ara¢ ve gereglerinden yararlanarak bir
kimseden baska bir kimseye iletimi”olarak tanimlar (TDK Sozliikleri).

Merih Zillioglu’nun ifadesi ile iletisimi birkag farkli sekilde tanimlayacak olursak
iletigim,

» Diisilincenin sozel olarak (konusma ile) karsilikli degis tokusu;

« ki kisinin birbirini anlamasi, insanin karsisindakine kendisini anlatabilmesi;

* Duygularin, diisiincelerin, bilgi ve becerilerin aktarilma stireci;

* Birkisinin tekelinde olanin bagkalariyla paylastirilmasi, baskalarina da aktarilmasi
siireci;

+ lletiyi alanin belleginin, iletiyi gonderenin beklentisine uygun yanit verecek
bi¢imde uyarilmast;

* Organizmanin ortamdaki uyariya verdigi fark edilir yanit, ortamdaki degisime
uyarlanma yaniti; bu yanitla digerini etkileme;

» Kaynagn kars1 tarafi etkilemeyi amaglayan davranisi (1996: 4-5) dir.

Iletisim belli bash dgeleri igeren bir siirectir. Bu 6geler temel olarak iletisim siirecini
bagslatan iletiyi gdnderen olarak tanimlanabilecek kaynak; kaynagin gonderdigi iletiye
maruz kalan veya hedef olan kisi/ler diyebilecegimiz alici; kaynaktan alictya gonderilen
uyari, duygu, diisiince, kani, bilgi kisacasi uyarici etki yaratan ileti ve son olarak mesajin
kaynaktan aliciya ulagmasini saglayan arag olarak ifade edilebilecek kanal olarak sirala-
nabilir (bk. Karaca, 2016: 629-630; bk. Cangdz, 2013: 5-7). Birgok kaynakta yer verilme-
mekle birlikte Mehmet Karaca geribildirim (doniit)’in iletisim siirecinin 6énemli bir diger
Ogesi oldugunu vurgulayarak iletinin alinip alinmadiginin ancak karsi tarafin tepkileri
ile anlagilabilecegini dile getirir. (Karaca, 2016: 630). Ciler Dursun da 1940’11 yillarda
tek yonlii bir hareket olarak algilanan iletisimi, geri doniitiin ya da geri bildirimin diger
bir deyisle bir alicidan tepkinin bulundugu doéngiisel bir siire¢ olarak tanimlar (Dursun,
2018: 9). Buna gore iletisimin tam olarak gergeklesmesi i¢in kaynagin gonderdigi iletiyi
belli kanallar, araglar yoluyla alan alicinin, bu iletiye tepki gostermesi gerekmektedir.
Kaynaktan aliciya, sonrasinda ise alicidan kaynaga bir yol izleyen bu siirecin herhangi
bir sebeple kesintiye/sekteye ugramasi durumunda iletisim ger¢eklesmemis sayilir. Bu
baglamda, etkili iletisimi olumsuz ydnde etkileyen baz1 engellerin oldugu goriilmektedir.
Bu engeller kisaca kisisel 6zellikler, algi/anlama, duygular, kiiltiirel farkliliklar ve fiziksel
ozellikler olarak siralanabilir. Iletisim halindeki bireylerin her birinin farkli kisisel 6zel-
liklerinin bulunmasi ve o anda i¢inde bulundugu duygusal degisimler iletisimde bir engel
olabilecegi gibi iletisim halinde oldugu bireye anlatamama ve karsisindaki bireyi yanlig
anlama ya da anlamama, bazen de dinlememe ve dolayisiyla anlamama; beden dili, dil,
kiiltiirel degerler gibi kiiltiirel farkliliklar da iletisimi olumsuz yonde etkiler. Bunun yani
sira iletisim siirecinin gergeklestigi fiziksel ¢cevredeki giiriiltii gibi olumsuz faktorler de
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iletisimin ger¢eklesmesine engel olur (Karaca, 2016: 628, 631; Uzuntas, 2013: 13). Boyle
bir durumda da iletisimsizlik kavramu ile kars1 karsiya kaliriz.

iletigimsizlik Nedenleri: Modern Toplum Yapisi ve
Teknolojik Araclar ve Bilin¢siz Kullanim

Tiirk Dil Kurumu’nun “iletisimsiz olma durumu” seklinde tanimladigi iletisimsizlik,
insanlarin anlatamama, anlayamama ya da en 6nemlisi dinlememe gibi sorunlar nedeniy-
le iletisim siirecini saglikl1 ve etkili bir sekilde gerceklestirememesi, iletisimde kopukluk
yasamasi anlamina gelmektedir. Ugur Giindiiz iletisimsizligin kaynaginda insan1 yalniz-
lastiran modern toplum yapisinin bulunduguna dikkat ¢eker:

Modern toplum yapisinin, kitle iletisiminin yayginlastig1 buna karsilik bireyin
yalnizlastig1, i¢ine kapandig1 ve kisiler arasi iletisimin azaldig1 ve etkisizlesti-
§i bir yapida oldugu goriilmektedir. Hizli bir degisim siireci i¢indeki modern
toplum, yasanan hizli degisimler nedeniyle sorunlarin bas gosterdigi ve bireyin
iletisimsel kopmalar yasadig1 bir ortam héline gelmistir. (Giindiiz, 2011: 84).

Giindiiz’tin de vurguladigi gibi giiniimiizde teknolojik gelismeler sonucunda kitle
iletisim araclarinin yayginlagmasi insanlar arasinda onceleri var olan daha samimi ve
yliz yiize iliskilerin azalmasina hatta insanlar arasinda iletisimsizlik sorunlarinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda, calismada toplumsal iligki sistemi agisindan
kisiler aras1 ve 6zellikle yiiz ylize (zaman ve mekan agisindan) iletisim/sizlik ele alin-
maktadir. Ustiin Dokmen kisiler arasi iletisimin olmazsa olmaz ii¢ 6zelligi bulundugunun
altin1 ¢izer. Buna gore; “[k]isilerarasi iletisime katilanlar belli bir yakinlik ig¢inde yiiz-
ylize olmalidir; katilimcilar arasinda tek yonlii degil, karsilikli mesaj aligverisi olmalidir;
s0z konusu mesajlar sozlii (verbal) veya sozsiiz (nonverbal) nitelikte olmalidir; bu iki
tir mesaj digindaki mesajlarin kullanildig: iletisimler, 6rnegin yazigmalar, kisilerarasi
iletisim sayilmaz” (Tubbs ve Moss, 1974 akt. Dokmen, 2005: 24). “Yiiz yiize iletisim,
iletisimde bulunan bireylerin fiziksel olarak ayni mekani paylastiklar, iletisim kurmak
i¢in araya bagka herhangi bir ara¢ koymadiklari iletisimdir” (Kaya, 2010: 24 akt. Karaca,
2016:635). Gerek Ustiin Dékmen’in agiklamasinda gerekse yiiz yiize iletisimin tanimin-
da kisilerin iletisim sirasinda ayni mekani paylagmasinin ve aralarinda bedenleri diginda
bir ara¢ olmamasinin gerekliligi iizerinde durulmaktadir. Ancak kitle iletisim araglarinin
hayatimizin neredeyse tamamina egemen oldugu bir dénemde yiiz yiize ve kisiler arasi
iletisimi tanimlamak bile son derece giigtiir. Boyle bir durumda akla su tiirden bir soru
gelmektedir: Bilgisayar ve cep telefonu araciliiyla goriintiilii konusma yiiz yiize ya da
kisiler aras1 iletisim kategorisine girer mi? Yukarida yiiz yiize iletisimde ayn1 mekanda
bulunma zorunlulugundan soz edildigi diisiiniiliirse cep telefonu ve bilgisayar gibi arag-
larla gerceklestirilen iletisimin bu kategoriye girmesi miimkiin degildir. Hatta bu tiir tek-
nolojik araglarla saglanan iletisimin gergekten etkili ve saglikli bir iletisim olup olmadig:
bile sorgulanmalidir. Buna ragmen bazi kaynaklar bu araglar yoluyla saglanan iletisimi
“elektronik iletisim” ad1 altinda iletigim tiirlerine coktan dahil etmistir:
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Elektronik Iletisim: Televizyon, bilgisayar ve cep telefonlari elektronik alaninda
meydana gelen hizli gelismelerin en 6nemli iriinleri arasinda yer almaktadir.
Bu gelismeler insanlarin yasamini ¢ok yakindan etkilemis, diinyanin sinirlarinin
daraltilmasinda ¢ok énemli rol oynamistir. Bugiin insanlar ve toplumlar bu gelis-
meler sayesinde diinyanin herhangi bir yerinde meydana gelen bir olaydan anin-
da haberdar olmaktadir. Bu durum elektronik alanda meydana gelen gelismelerin
iletisim bilimine kazandirdig1 sinir tanimayan bir boyuttur (Géneng, 2012: 89).

Diinyanin kiiresel kdy olarak adlandirilmasina neden olan teknolojik gelismeler her
ne kadar uzaklar1 yakin héle getiriyor gibi goriinse de birbirine bir o kadar yakin gériinen
insanlar aslinda birbirinden uzaklastirmakta; samimi iligkileri ve yliz yiize iletisimi ola-
naksiz hale getirmektedir. Ancak teknolojik araglarin iletisim siirecini olumlu mu yoksa
olumsuz yonde mi etkiledigi konusundaki fikir ayriliklari, iletisim iizerine yapilmis olan
asagidaki iki calisma arasinda agik¢a gortilmektedir:

Giiniimiizde bilisim teknolojileri toplumlar, kiiltiirler ve bireyler arasindaki duvar-
lart kaldirmis, “sanal” olarak adlandirdigimiz, dijital diinya ya da siber uzaya dair
pek cok olay gergek hayatta etkisini géstermeye baglamistir. (Karaca, 2016: 640).

Karaca kiiresel bir bakis agisiyla bilisim teknolojileri olarak adlandirdig: teknolojik
araclarin mesafeleri azaltarak insanlari birbirine yaklastirdigini ima etmektedir. Ancak
Ergiil bizim iddiamiz1 da destekleyecek sekilde Karaca’nin tam tersi bir bakis agisina
sahiptir:

Kentlerin en islek merkezlerinde ya da kalabalik metrolarda diledigimiz anda
kendi 6zel duvarlarimizi 6rebiliyor, birbirimize fiziksel olarak en yakin oldu-
gumuz ortamlarda bile, alabildigine uzak ve 6zellestirilmis bir iletisim kurgusu
icerisinde bir yerden digerine seyahat edebiliyoruz. (Ergiil, 2013: 184).

Teknolojik araglarin iletisim iizerindeki etkisine yiiz yiize ve daha samimi insan ilis-
kileri baglaminda yaklasan Ergiil, bu tiir araglarin insanlar arasinda yakin iliskileri ve
yliz yiize iletisimi engelleyen duvarlar 6rdiigli kanisindadir. Ergiil’e gore, “2000°1i yillar,
bireylerarasi iligkilerde yiiz yiize iletisim gerilerken, etkilesimli iletisim teknolojilerinin
giderek agirlik kazandigi, mobil telefon, e-posta, SMS, Facebook, Twitter, My Space
gibi hizmetlerin yayginlastig1 yillardir” (Katz vd. 2004 akt. Ergiil, 2013: 189). Calismada
teknolojik gelismelere karsi bir 6nyargi ya da olumsuz bir yaklagim s6z konusu degildir.
Elbette teknolojik gelismeler sayesinde hayatimiza girmis olan kitle iletisim araclar1 dog-
ru ve bilingli kullanildiginda insanlara fayda saglamaktadir. Ancak Ergiil’iin de aktardi-
g1 iizere, “Gergekten de, teknoloji tarihinden ve Internet tarihinden dgrendigimiz iizere,
insanlar ve orgiitler bir teknolojiyi, o teknolojiyi tasarlayanlarin hayal ettiklerinden ¢ok
farkli amaglarla kullanabiliyorlar” (Castells vd. 2004: 1 akt. Ergiil, 2013: 189). Bdylece
tasarimcilarin belli amaglarla ortaya koyduklart bu teknolojik araglar amaglart diginda
bilingsiz bir sekilde kotliye kullanilabiliyor. Bunun sonucunda, 6érnegin gencler arasinda
asir1 bilgisayar kullanimina bagh olarak uykusuzluk, derslere konsantre olamama, igi-
ne kapanma, insanlarla yiiz yiize iletisim kuramama ya da bunu yerine internette vakit
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gegirerek yiiz yiize iletisimden kaginma gibi sorunlarin belirmesi anne-babalarin kaygi-
lanmasina neden olabiliyor. Maden kitle iletisim araglarinin yiiz yiize iletisim tizerindeki
olumsuz etkileri iizerinde durur:

Kitle iletisim araglari ile gergeklesen iletisimde ise dinleyen konusan ile yiiz yiize
temas edemez. Etkilesim saglayip, sozsiiz iletisim unsurlarini degerlendiremez.
Televizyon, radyo, genel ag (internet) araciligiyla yapilan sozlii iletisimlerde din-
leyen konugmacinin sdyledikleri ve tavri arasinda iligki kuramaz ve kontrol ede-
mez. Televizyon, genel ag (internet), telefon gibi kitle iletisim araglar1 insanlarin
bir araya gelip yiiz ylize bilgi ve goriis paylasmalarini azaltmis hatta giderek yok
etme diizeyine getirmistir. Bu nedenle, insanlarin birlikte/yiiz yiize gecirdikleri
zaman azalmustir. [...] Bir araya gelmeden iletisim kuran kisiler, dinleme beceri-
sinin etkili ve dogru kullanimina da ¢ok fazla ihtiyag duymamaktadur. Isitilebil-
digi oranda anlamlandirilan sesler, kaynagin ses kullanimindan, beden dilinden
ve mekanin fiziki 6zelliginden ayr1 sekilde iletisimde kullanilmaya baslanmistir
(Maden, 2013: 73-74).

Burada 6zellikle yiiz yiize iletisimin 6nemli bir bileseni olan dinleme becerisinin tek-
nolojik araclar nedeniyle giderek koreldigi gibi 6nemli bir noktanin alt1 ¢izilmektedir. In-
sanlar yiiz yiize yakin iligkiler i¢ginde bulunmadiklari i¢in bu berecilerini etkili bir bigim-
de kullanma geregi duymazlar. Ancak bu beceri kullanilmadigindan zamanla korelir ve
insanlar yiiz ytize iletisim kurmak durumunda kaldiklarinda da artik karsilarindaki kisiyi
eksiksiz ve dogru bir bigimde dinlemezler. Bu durum da kaginilmaz olarak iletigim siire-
cinde eksik/yanlis anlama, anlamama ve dolayistyla iletisim kuramama diger bir deyisle
iletisimsizlik gibi sorunlara yol agar. Oysa Dogan Ciiceloglu, “Karsimizdakini dinleyerek
var ederiz” ifadesi ile iletisimde dinlemenin vazgeg¢ilmez bir unsur olduguna isaret eder
(2002: 135). Ciinkii dinlemek karsimizdaki kisiyi ciddiye aldigimizi, onu anladigimizi
gosterir; ona ve dolayistyla onun goziinde bize deger katar. Boylece hem anlatan hem de
dinleyen kendini 6nemli ve degerli hisseder ve tabi ki kigiler arasinda da etkili bir iletisim
siireci gerceklesmis olur.

[letisim siireci ve sorunlart ile ilgili buraya kadar verilen tiim bilgiler 15181nda sonraki
boliimde Behi¢ Ak’ in Tek Kisilik Sehir ve Newton Bilgisayardan Ne Anlar adli iki oyu-
nundaki iletisimsizlik sorunu ve nedenleri tizerinde durulmaktadir.

Behic Ak Oyunlarinda iletisimsizlik: Tek Kisilik Sehir
ve Newton Bilgisayardan Ne Anlar

Oyun yazarliginin yan1 sira mimarlik ve karikatiiristlik gibi meslekleri de icra eden
Behi¢ Ak’1n, bu iki meslegin kendisine kattiklarini oyunlarma yansittigi goriiliir. Orne-
gin Bina adli oyununda bir mimar olmanin ve mimarlik egitimi almanin avantaji ile bir
binanin sahipleri tarafindan siirekli degistirilip donistiiriilmesini anlatan yazar, Kiigii-
lecek Yer Kalmadi, Newton Bilgisayardan Ne Anlar, Tek Kisilik Sehir gibi daha birgok
oyununda ise karikatiiristligin getirdigi aligkanlik ile sivri dilli ve elestirel bir tutum
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benimser. Bir¢cok meslegi bir arada yapmis olmasi ona zenginlik ve farkli bakis agilari
kazandirmis, 6zellikle karikatiiristlik kariyeri siyasal, toplumsal ve ¢evresel sorunlara
kars1 duyarli olmasina ve bu tiir sorunlar karsisinda elestirel bir tavir sergilemesine
katki saglamistir. Oyle ki Galata’min Tembel Martis1, Yiiksek Tansiyonlu Cinar Agact
ve Vapurlar: Seven Cocuk gibi ¢ocuklar i¢in yazdigi bir¢ok kitapta bile giiniimiizde
yasanan c¢evresel sorunlar karsisinda ¢ocuklara doga ve hayvan sevgisi agilamay1 ve
onlarin daha g¢ocukluktan sorumlu birer birey olarak yetismelerini amaglamistir (bk.
Saglam, 2014: 18-19).

Newton Bilgisayardan Ne Anlar

Yazar evli bir ¢iftin deniz kiyisinda yeme-igme ve gevezelik etme disinda baska hig-
bir sey yapmadan gegirdikleri bir giin gibi kisa bir zaman dilimini anlatan Newton Bilgi-
sayardan Ne Anlar adli oyununda iletisimsizlik sorununa da yer verir.

Iki kisilik ve tek perdelik oyunun baslarinda iletisimsizlik sorunu aile iliskileri bag-
laminda ele alinir. Adam ve Kadin’in kendi aileleri ile iliskilerinin iyi olmadig1 ve etkili
iletigim kuramadiklar1 anlagilir:

KADIN: Kag yil oldu, agabeyinle bozusali?

ADAM: Ug y1l.

KADIN: Ben de epeydir kiz kardesimle kiistim.

ADAM: Bunu yeni 6greniyorum iste.

KADIN: Sen liziilmeyesin diye sdylemedim.

ADAM: Niye iiziileyim canim. Iyi yapmissin.

KADIN: Beni anneme sikayet edecegini sdyledi.

ADAM: Annenle konusmadigini bilmiyor mu?

KADIN: Biliyor caniiim, bilmez olur mu? Konusuyor iste (Ak, 2003: 76).

Gorilintlige gore kimse kimse ile iletisim halinde degildir. Adam agabeyi ile konusmaz,
Kadin ise hem annesi ile hem de kiz kardesi ile iletisim kurmaz; ikisi ile de kiistiir. Isin
kot yani ne Adam ne de Kadin birbirlerinin aileleriyle kiis olmasindan en ufak bir iiziinti
ya da rahatsizlik duymazlar. Hatta neredeyse aileleriyle yasanan iletisimsizlik sorununu
memnuniyetle karsilarlar. Kadin bir siire sonra kiz kardesi ile yasadig iletisimsizlik soru-
nunu son derece ironik bir dille anlatir:

ADAM: [...] Hem kiz kardesini de artik kafana takma, onunla artik higbir iligkin
yok nastlsa.

KADIN: Aman canim olmaz olur mu? Her giin iletisim halindeyiz. Birbirimizi
sinir edip duruyoruz.

ADAM: Goriismediginizi zannetmistim.

KADIN: Goriigmilyoruz ama siirekli iletisim halindeyiz.

ADAM: Yani?

KADIN: Birbirimizi aramiyoruz. Ben onu aramayinca o da beni aramiyor, o da
beni aramayinca ben de onu aramiyorum...

ADAM: Korkung bir sinir harbi bu.
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KADIN: [...] Telesekreterlerimizde hi¢ mesaj yok. O benim telesekreterime not
birakmiyor, ben de onun telesekreterine not birakmiyorum. Diisiinsene ne kadar
gergin bir iliski. Artik bu sinir harbine dayanamayacagim. (Aglar) (Ak, 2003:
78-79).

Aslinda iletisimin s6zlii veya sdzsiiz olarak ikiye ayrildig1 ve “sozsiiz iletisimde ko-
nusma ya da yazi olmaksizin insanlarin birbirlerine birtakim mesajlar ilettigi” (Dokmen,
2005: 28), diisiiniiliirse, Kadin ve kiz kardesinin birbirlerine kiis olduklar1 ve iletigim
kurmadiklar1 zamanlar da bile olumsuz da olsa s6zsiiz iletisim kurduklari ve birbirlerine
“seninle goriigmek istemiyorum” mesaj1 verdikleri goriiliir. Ayrica Kadi’in aglamasi ve
bu iliskiyi “gergin” “sinir harbi” ifadeleriyle tanimlamasi da mesaj1 alan kisi olarak tepki-
de bulundugunu gésterir. Dogan Ciiceloglu’nun da ifade ettigi gibi, “iki insanin birbirine
bir sey dememesinin, birbirinin yiiziine bakmamasinin anlami yok mu? Tabii ki var. [...]
Iki insan birbirinin farkina vardig: andan itibaren, sdyledigi, soylemedigi, yaptig1, yap-
madig1 her seyin anlami vardir” (2002: 45). Sonraki sayfada iletisim teknolojisi sayesinde
kiiresellesen diinyada kisiler arasi iletigimi vurgulayan bir 6rnek bulunur:

KADIN: Benden ¢ok daha yakin biri var ona. Her an her saniye onunla dip dibe-
dir. Yapisik ikizler gibi aralarinda siirekli bir iletisim vardir. Onu arayip, telefonu
neden agip agmadigini dgrenebiliriz.

ADAM: Kim o?

KADIN: Kongo’dan, Aysel!

(Peynirli elleriyle telefonu tuslar. Aglayarak)

KADIN: Aysel, onu aradim. Telefonuma cevap bile vermedi. Haa. Anladim.
(Adam’a dénerek) Cep telefonunu ve cilt kremlerini Nisantagi’nda isyerinde
unutmus. Simdi de Beyoglu’nda Balikpazari’nda alisveristeymis.

KADIN: Kongo’da havalar nasil? Burada da. Opiiyorum canim. [...] (Ak, 2003:
79-80).

ilk bakista Kadin’in kullandig1 dip dibe”, “yapisik ikizler gibi” ifadelerinden Kadin’in
kiz kardesi ile arkadasinin samimi ve yiiz yiize iletisim i¢inde olduklar: diiiiniilse de, daha
sonra Aysel adindaki arkadaslarinin Kongo’da yasadigi anlasilir, Kadin’in kiz kardesi ise
Istanbul’dadir. Ancak buna ragmen Aysel, Kadin’n kiz kardesinin nerede oldugunu ve ne
yaptigini harfi harfine onlara aktarir. Bu durum da Kadin’mn kardesi ve Aysel’in (fiziksel
olarak ayni mekanda olmadiklarina gore) bilgisayar ve cep telefonu gibi kitle iletisim
araglar1 araciligiyla siirekli birbirleriyle iletisim halinde olduguna isaret eder. Boylece
kitle iletisim araclarinin uzak mesafeleri yakinlastirdigi, yiiz yilize ve samimi olmasa da
insanlar arasinda iletisimi saglayarak diinyay1 “kiiresel koy” haline getirdigi 6rneklenir.
Bu alintida ayrica iletisim konusunda bir bagka soruna, algi sorununa ve yanlis anlamaya
da dikkat ¢ekilir. Kiz kardesi ile kiis olan Kadin, onun telefonunu bir yerde birakmis ya da
belki de kaybetmis olabilecegi ihtimalini diisiinmek yerine, bu durumu belki de 6nyargili
bir bigimde kendisine gore yorumlar ve kardesinin telefonuna cevap vermedigi kanisina
varir. Iletisimde 6nyargilar sebebiyle yanlis anlama ve bu nedenle iletisimin aksamasi son
derece yaygin bir sorundur.
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Onceki boliimlerde kitle iletisim araglarinin bilingsiz bir sekilde ve amaci disinda
kullanilmasinin belli sorunlar yarattigindan s6z etmistik. Oyunda da kitle iletisim arag-
larindan cep telefonunun amaci diginda kullanildigi, insanlarin iletisim kurmak yerine
telefondaki diyaloglarini gereksizce uzattiklar1 gortilmektedir:

ADAM: Yahu bu adami hatirladim, bir belgeselde vardi gecenlerde.

(Telefon calar. Arayan Aysel dir)

KADIN: Aysel... sdyle canim. Bu domatesler hep suni giibreyle iiretiliyor. Al
canim. (Bir par¢a domates kocasina uzatir.) Sana demedim canim. Sarkilar ne?
ADAM: Vicdansiz adam!

KADIN: Vicdansiz m1? suni giibreyi buldugu igin mi? Sarkilar ne? “Seni sdy-
ler...”

ADAM: Hayir canim. Mmm... Bayagi lezzetli. Bir dakika... s6yleyecegim.
KADIN: Onbin ingiliz’i 61diirdiigii i¢in mi vicdansiz?

ADAM: hayir canim. Savasta onbin kisiyi 6ldiirmeyi anltyorum, ama bir kadina
el kaldirmay1 bile anlayamam, degil onun intiharina neden olmak.

KADIN: Canim ne kadar ince ve duyarlisin sen. (Telefonda Aysel 'e) Soyliiyorum
canim.

Saarkilaaar seeni s600yleeer

Dilllerde nagmeee aaadin

Dilllerde nagmee adiun (Ak, 2003: 101).

Alintida Aysel telefonu Kadin ile iletisim kurmak yerine hatirlayamadigi bir sarkiy1
ona sormak i¢in, diger bir deyisle tasarlanma amaci disinda kullanmaktadir. Bunun ya-
ninda Kadin’in da bir yandan telefonda Aysel ile konugmaya galistigi diger yandan esi ile
diyalogunu devam ettirdigi gozlenir. Ancak her iki tarafla ayni anda iletisim kurmak so-
run yaratmakta her iki tarafla da yapilan iletisimde kopukluklar meydana gelmektedir. Bu
arada Adam ise ayn1 anda hem bir seyler yemege devam ettigi hem de esi ile konusmaya
calistig1 i¢in yine iletisim kopukluguna, baska bir deyisle iletisimsizlige neden olmak-
tadir. Kadin’in Aysel ve esi ile iletisim kopuklugu i¢inde siirdiirdiigii diyaloglar sonraki
bir sayfa boyunca ayni1 sekilde devam eder. Boylece cep telefonu gibi bir kitle iletigim
aracinin dogru kullanilmadigi i¢in yiiz yiize iletisime olumsuz etkisi sergilenir.

Bir siire sonra Kadin benzer bir iletisim sorununa kizi ile yaptig1 telefon konusma-
st ile sebep olur. Bir onceki telefon konugmasinda en azindan esi ile de iletisim kurma
zahmetine katlanan Kadin, bu defa esinin sorularini bile cevaplamaz; onunla iletisimi
tamamen keser:

(Telefon ¢alar. Kadin agar)
KADIN: Buyur canim.

ADAM: Kim o?

KADIN: Anliyorum canim.
ADAM: Kim, kim... arayan kim?
KADIN: Harika bir sey bu!
ADAM: Kim ariyor sdyler misin?
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KADIN: Cok sevindim.

ADAM: Allah Allah, kim ariyor?

KADIN: Nefis, ¢cok sevindim.

ADAM: Bana da sdylersen ben de sevinebilirim.

KADIN: Canim benim... Mutluluk gézyaslar1 bunlar.

ADAM: Ben mutluluk gézyasi dokemiyorum. Ciinkii bana kimin aradigin1 soy-
lemiyorsun.

KADIN: Kizimiz, kizimiz ariyor. Babana veriyorum (Ak, 2003: 117-118).

Alintidan da anlasildigr gibi Kadin’in, Adam’in tek bir “kim artyor?” sorusunu cevap-
lamas1 ve kizlarinin aradigimni séylemesi bile dakikalar alir. Burada etkili iletisimden s6z
etmek kesinlikle miimkiin degildir. Zira Mehmet Karaca’ya gore “etkili iletisim, hedef kit-
leye iletilmek istenilen mesaja beklenen tepkiyi uyandirmay1 amaglayan bilingli bir iletisim
etkinligidir” (2016: 630). Ancak burada Kadin kendisini telefonda kiziyla konusmaya o
kadar kaptirmistir ki, ne Adam’m kendisi ile iletisim kurmak istediginin bilincindedir ne de
Adam’m mesaji (sordugu sorular) Kadin’da herhangi bir tepki uyandirir. Sonunda Kadin
telefonu Adam’a verir ancak onun tavri da Kadin’dan farkli degildir; bir yandan kizi ile
konusup diger yandan onun anlattiklarin1 Kadin’a aktarmaya calisir ve sonug olarak kisiler
arasinda yine kitle iletisim arag¢larinin bilingsiz kullanim1 sonucunda etkili bir iletisim ku-
rulmadig1 izlenir. Insanlar arasindaki yiiz yiize iletisimin ve yakin iliskilerin giin gectikce
azaldiginin bir baska 6rnegi yine bu telefon konusmasi sirasinda goriiliir:

KADIN: Yeni bir sevgili bulmus.

ADAM: Yeni bir sevgili bulmussun ha, ¢ok sevindim. Seni seviyor mu bari?
(Kadin’a) Ona tapiyormus.

[...]

KADIN: (Telefonu adamin elinden kaparak) Canim. Nerede bu talihli delikanli
yaninda mi1? Ne...

ADAM: Neymis?

[...]

KADIN: Sonra sen Japonya’ya gittiginde, o Amerika’ya, sen Amerika’ya git-
tiginde de o Japonya’ya gececek ha? Hay Allah ne talihsizlik! Belki arada bir
yerde... Harika! (Kocasina diner) Gegen sene Heatrow Hava Alaninda onbes
dakika goriismiisler. Caniiim, caniiim...

(K1z konusur, ama biz ne séyledigini duymayiz. Adam, Kadin’a bakar. Kadin hi¢
konusmadan kafasini sallamaktadir. [...] Adam giderek rahatsiz olmaya baslar.
[...] Sinirli sinirli solur. Dislerini gicirdatir. [...] Kadin telefonda dinlemeye de-
vam etmektedir. Tamamen ona konsantre olmustur.) (Ak, 2003: 118-119).

Adam ve Kadin’in kizlarinin, sevgilisi oldugunu sdyledigi kisiyle bir y1l 6nce bir ha-
vaalaninda sadece onbes dakika goriismesi, iliskilerinin ne kadar yiizeysel ve sagliksiz
oldugunun; etkili iletisimde bulunmadiklarinin ve iletisimsizlik sorunu yasadiklarmin; en
O6nemlisi de insan iliskilerinin 6nemli bir bileseni olan paylasim olgusuna dair hicbir sey
deneyimlemediklerinin isaretidir.
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Onceki boliimde iletisimsizligin nedenlerinden birinin de fiziksel ortam oldugu iize-
rinde durulmustu. Newton Bilgisayardan Ne Anlar adli oyunda da fiziksel g¢evrenin (bir
plajdir) ve buradaki bazi unsurlarin zaman zaman Adam ve Kadin’in dikkatini dagitarak
birbirleriyle iletisim kurmalarini gii¢lestirdigi gortiliir:

KADIN: Orada alt1 ay Stutgart Universitesinin davetlisi olarak kalacak.

ADAM: Cok giizel bir kadin geldi. Gordiin mii?

KADIN: Gérdiim. Ogrencilerle workshop galigmalar1 yapacak.

ADAM: lging, ne yapacak workshop galigmalarinda? Ustiinii ¢ikard: gordiin mii?
KADIN: “Higbir sey” tabii. Gordiim.

ADAM: Yine hi¢bir sey?

KADIN. Evet, yine hicbir sey!

ADAM Gogiisleri ne kadar dik.

KADIN: “Annecigim, Stutgart’taki mesele beni ¢ok heyecanlandirtyor. Ciinkii ben
hep tek bagima higbir sey yapmadim. 1k defa toplu olarak higbir sey yapamayaca-
g1z, bana sans dile,” diyor.

ADAM: Toplu olarak hicbir sey yapmamak ha? miithis bir proje! Altindaki mayo
mu, [...]?7 (Ak, 2003: 114-115).

Bu defa fiziksel ortamdaki yani plajdaki bir unsurun (giizel bir kadin) Adam’mn
dikkatini dagitmasi s6z konusudur. Dikkati dagilan Adam, Kadin’in kizlar ile ilgili
anlattiklarina kisa karsiliklar vermekle yetinir. Asil odaklandig1 konu ise plajdaki giizel
kadindir, isin tuhafi esine karsilik verirken plajdaki kadinla ilgili gordiiklerini de esine
aktarmaya devam eder. Kadin ve Adam her ne kadar bir diyalog kuruyor gibi goriinse
de aslinda ikisi de farkli konulara ya da unsurlara odaklanmakta ve onlarla ilgili ko-
nusmaktadirlar. Adam agisindan bakildiginda fiziksel bir etmenin Adam’m Kadin ile
etkili iletisim kurmasini, Kadin’in sdylediklerine odaklanmasini engelledigi ve yine
iletisimsizlik sorununun ortaya ¢iktig1 gozlenir.

Ustiin Dékmen’e gore, “Bir insan karsisindakinin sdzlerini yanlis anlarsa ya da
onun sozleriyle ilgisi olmayan bir mesaj verirse, bu duruma varolus ¢atigmasi adi ve-
rilir. Varolus ¢atigmast sirasinda kisinin dikkati, kargisindakine degil kendisine yonel-
mistir” (2005: 52). Bu nedenle de iki kisi arasinda gegen konusma ilk bakista diyalog
gibi goriinse de aslinda ikisi de kendilerine odaklanmakta, birbirlerini dinleseler de din-
lemeseler de kendilerine, o anki duygu ve diigiincelerine, i¢ diinyalarina gore karsilik
vermektedirler. Bu tiirden bir ¢atigmaya ve iletisim kopukluguna da yine Behi¢ Ak’ in
oyununda rastlanmaktadir:

KADIN: [...] Artik evlenmeliydim.

ADAM: Ne miithis bir tesadiiftii o!

KADIN: Tesadiif?

ADAM: Tesadiifen yanimdaki demir sandalyeye oturmustun. Demirdi degil mi?
KADIN: Annemlere iki sokak Stedeydi.

ADAM: Ben sana bir sigara ikram etmistim. Sen ise nazikce reddetmistin.
KADIN: Annemlere iki sokak &tede, Cift Kumru Sokagindaki bar.
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ADAM: Sonra uzun uzun konusmustuk. Neler konustugumuzu hatirliyor
musun?
KADIN: Ayin ikisiydi (Ak, 2003: 126-127).

Gorildiigi gibi Kadin ve Adam yan yana olmalarina ve birbirleriyle konugmalarina
ragmen sanki iki farkli diinyada yasamaktadirlar. Varolus catismasi yasayan Kadin ve
Adam birbirlerine kendi i¢ diinyalartyla uyumlu karsiliklar verdikleri i¢in etkili iletigim
kuramazlar ve iletisimsizlik sorunu yasarlar. Neredeyse dort sayfa siiresince ayni sekilde
stirdiiriilen diyalogun devaminda Adam ve Kadin’in birbirlerinin séylediklerine verdikle-
ri uyumsuz ve anlamsiz tepkiler onlarin yan yana bulunmalarina ragmen aslinda birbirle-
rine ne kadar uzak olduklarini bir kez daha dogrular:

ADAM: Ben sana “Dans edelim mi,” diye sormustum. Hatirliyorsun degil mi?
KADIN: Ayin ikisiydi ve ben yirmiyedisinde yillik iznimi kullanacaktim.
ADAM: Kabul etmezsin diye o kadar korkmustum ki?

KADIN: Kabul ettim mi?

ADAM: Evet. Yoksa burada bdyle evlenmis, kizimizi dogurup biiylitmiis, plajda
giinesleniyor olur muyduk?

KADIN: Yillik iznimle evlenme iznimi birlestirmek istiyordum. O zaman tam
yirmi giin izin yapabiliyordum.

ADAM: Evlenmek mi istiyordun?

KADIN: Elbette.

ADAM: Kiminle? Yoksa biri mi vard1?

KADIN: Kiminle olacak agkim. Tabii ki seninle. (Ak, 2003: 127).

Kadin ve Adam diyalog sirasinda kendi i¢ diinyalarina o kadar dalmistir ki, ara sira
birbirlerinin anlattiklarma sanki uykudan uyanmis gibi bilingsizce karsilik verirler. Or-
negin Adam, Kadin’in evlilik teklifini kabul etmeyeceginden s6z ederken Kadin higbir
seyden haberi yokmus gibi “Kabul ettim mi?” diye sorar. Ya da Kadin Adam ile evlenme
isteginden s6z ederken, Adam telash telash “Evlenmek mi istiyordun? Kiminle?” sorula-
rin1 sorar. Buradan da ciftin yine bir diyalog gibi goriinse de kendi kendilerine konustuk-
lar1 ve birbirlerini dinlemedikleri anlasilir.

Ozetlemek gerekirse, Behi¢ Ak in Newton Bilgisayardan Ne Anlar adli oyunu iize-
rinden evli bir ¢ift olan, Adam ve Kadin olarak adlandirilan oyun kisilerinin, kitle ileti-
sim araglarindan cep telefonunun bilingsiz kullanimu, algi (yanlig/eksik anlama), fiziksel
gevre ve varolus ¢atismasi gibi nedenlerle etkili iletisim kuramadiklart ve iletisimsizlik
sorunu yasadiklar1 6rneklenmektedir.

Tek Kisilik Sehir

Yazarin Tek Kisilik Sehir adli oyunu ise ilk perdesi Adam ve Garson; ikinci perdesi
ise Kadin’1in da onlara katilmasiyla ii¢ kisi arasinda bir restoranda gecen, teknolojik gelis-
melerin hizla ilerledigi modern ¢agda insanlarin birbirinden soyutlanmisligi, yabancilas-
masl, yalnizlasmasi ve iletisimsizlik {izerine bir oyundur.
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Yazarmn 6nceki oyununda oldugu gibi Tek Kisilik Sehir adli oyununda da aile ve ay-
rica arkadaslik iliskilerinin giderek zayifladigi ve iletisimsizlik sorunlarimin ortaya ¢iktigi
mizahi bir dille anlatilir:

ADAM: Bu sehri neden terk edemedigimi zannediyorsunuz?

GARSON: Neden?

ADAM: Biitiin tanidiklarim burada da ondan. {lkokul arkadaslarim, akrabalarim,
lise arkadaglarim, annem ve babam, iiniversitedeki arkadaslarim... Hepsi bu se-
hirde yastyor.

GARSON: Onlarla gériisiiyor musunuz?

ADAM: Hayrr, hayir. Kesinlikle. Akrabalik iliskilerinden nefret ederim ben.
GARSON: Tipik bu sehrin adamisiniz. Neden nefret ediyorsunuz acaba?
ADAM: Akrabalik iliskileri zorunlu iligkilerdir de ondan. Hi¢bir akrabanizi 6n-
ceden segme sansiniz yoktur. Kusura bakmayin ama kendi sectigim iligkileri ter-
cih ederim ben (Ak, 2017: 29-30).

Normal hayatta akrabalik iliskileri toplumsal bir varlik olan insan i¢in son derece
onemlidir. Bu nedenle de ailemiz ve akrabalarimiz hayatimizdaki bir¢ok kisiden daha 6n
planda yer alir. Ancak Adam’1n aile ve akrabalik iligkilerine farkli bir yaklagimi vardir; bu
tiir iligkilerin zorunluluktan dogan iliskiler oldugu kanisindadir. Dolayisiyla Adam’n ai-
lesi ve akrabalari ile baglarmin saglam olmadig: agiktir. Daha da ilginci Garson’un, “tipik
bu sehrin adamisiniz” ciimlesinden bu tutumun sadece Adam’a 6zgii olmadigt; sehirdeki
tiim insanlarin aile ve akrabalik iliskilerine yaklasimimin ayn1 oldugu sezilir. Iliskilerini
kendi se¢gmeyi tercih ettigini sdyleyen Adam’1n, kendi sectigi dostlariyla iligkilerinde de
basarili olmadig anlagilir:

ADAM: [...] Ben sadece kendi segtigim dostlarimla arkadaslik ederim.
GARSON: Anliyorum efendim. Onlarla siki sik goriigiiyor musunuz peki?
ADAM: Tabii ki goriismityorum.

GARSON: Neden?

ADAM: Bilmiyorum, ben galiba ¢ok sey artyorum. Dostlarimin bana yaptigi
en ufak bir kotiiliigii affedemiyorum. Bana ancak tanimadigim insanlar kotiiliik
yapabilirler.

GARSON: Anliyorum. Bu sehirde biitiin yalniz yasayan insanlar dyledir efendim.
ADAM: En kii¢iik bir hatada hi¢ anlamam hemen keserim iligkiyi. Mecbur muyum
ben onlarla arkadashk etmeye. Annem degil, babam degil, amcam degil, kardesim
degiller! Iliskiyi siirdiirmem igin en ufak bir zorunluluk yok (Ak, 2017: 30).

Adam’1n iliskilerinde tahammiilsiiz oldugu ve ¢evresindeki insanlarla etkili, saglikli
iligskiler kuramadig1 izlenir. Dahas1 konugmasinin basinda aile ve akrabalik iliskilerini
zorunlu iliskiler olarak gordiigiinden onlarla goriismedigini sdyleyen Adam, bu defa da
kendisiyle ¢elisir ve ironik bir sekilde ailesi ve akrabalariyla mecburen de olsa goriigii-
yormus izlenimi verir. Sonraki sézleri Adam’in insanlarla iletigim kurmada ciddi sorunlar
yasadigini ortaya koyar:
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ADAM: Dostlarimin hepsinden nefret ediyorum!

GARSON: Cok iyi yapiyorsunuz efendim.

ADAM: Sadece birisi harig.

GARSON: Demek bir dostunuz var.

Evet hem de ¢ok saygi duydugum biri var Mehmet Bey. Denizyollarindan erken
emekli olmus bir kaptandir kendisi. O da beni ¢ok sever.

GARSON: Sik sik goriisiir miisiiniiz?

ADAM: Hayrr. Hig goriismeyiz.

GARSON: Oziir dilerim ama ne bigim dostluk bu?

ADAM: Birbirimizi rahatsiz etmekten korkariz. Ben onun evine hi¢ ugramam, o
da benim evime hi¢ ugramaz. Hem istesem de ugrayamam. Ciinkii onun nerede
oturdugunu bilmem. Sanirim o da benim evimin adresini bilmez.

GARSON: Ona ¢ok ihtiyaciniz oldugu bir an olmaz mi1 efendim?

ADAM: Tabii ki olur. Ama 6zellikle dyle anlarda onu aramam, ¢iinkii aramayip
sadece ona ihtiyag duydugum anda onu aramis olmak istemem. Bdoyle iliskiler
riske atilmaz (Ak, 2017: 31).

Adam gergekten de ¢evresindeki insanlarla nasil iligki ve iletisim kuracagini bilmez.
Aslinda dostluk kavraminin anlamini tam olarak bilip bilmedigi bile siiphelidir. Cilinkii
Garson siradan nedenlerle Mehmet Bey’i zaman zaman ararsa ihtiyag duydugunda da
arayabilecegini sOyleyince, Adam siradan seyler i¢in onu rahatsiz edemeyecegini soyler.
Oysa burada siradan seyler diye ifade edilen aslinda normal insan iligkileri, dostlar ara-
sinda hal hatir sormadir. Béylece onlara ihtiyacimiz oldugu énemli anlarda da yardim ve
desteklerini isteme sansimiz olur. Ancak goriinen o ki Adam bu tiirden iligkilere son dere-
ce uzaktir. Bunun sebebi yine Garson ile siirdiirdiigli diyalog yoluyla anlagilir: “ADAM:
Sadece tuglarim. Bagka hi¢bir sey yapmam ben. U¢mak i¢in, yemek yemek i¢in, zengin
olmak i¢in, bulasiklarin yikanmasi i¢in bile tuslarim. Bagka hicbir sey yapmama gerek
yoktur” (Ak, 2017: 9) Adam gergek hayatla tamamen baglarini koparmis sanal bir alemde
yasamaktadir. Burada ise ihtiyaci olan tek sey cep telefonu ve diziistii bilgisayar gibi kitle
iletisim araclaridir. Hayatin1 teknolojik araglar iizerine kurmus olan Adam, bu araglar
yoluyla giinliik islerini yapar ve yasamin stirdiiriir. Teknolojik araglar hayatinin mer-
kezine o kadar yerlesmis ve bu sanal hayati Adam o kadar benimsemistir ki, Garson ile
konusmasinda yillardir disart ¢ikmadigini itiraf eder: “ADAM: Ne kadar bos bu lokanta.
Ben de yillardir digar1 ¢ikmamakla bir seyler kaybediyorum zannediyordum./GARSON:
Herkes evinde tusluyor efendim” (Ak, 2017: 11). Insanlardan soyutlanmis halde yillardir
miinzevi bir hayat yagsayan Adam, tuhaf sekilde hala lokanta bombos oldugunu i¢in disar:
ctkmamakla bir sey kaybetmedigini savunur. Oysa lokanta, aslinda kendisi gibi gercek
hayattan kopmus diger biitlin insanlar da hi¢ disar1 ¢cikmadigi, Garson’un deyimiyle evle-
rinde “tusladiklar1” i¢in bostur. Insanlar adeta giindelik hayati, yiiz yiize iliskiler kurmayz,
arkadaglik-dostluk ve aile iligkilerini unutmus ve bilgisayarlarinin basinda soyutlanmis
halde yasamaktadirlar. Aslinda durum o kadar vahimdir ki i¢inde yasadiklar1 sehir oyu-
nun adinda da belirtildigi gibi tek kisilik bir sehre doniismiistiir. Garson bu tek kisilik
sehrin tek tek bireylere sundugu imkanlari siralar:
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GARSON: Bu sehir de sadece sizin igin var. [...] Isterseniz parka gidip, tek kisi-
lik sadece size ait olan bir banka oturup, sadece sizin igin agan gi¢eklerin koku-
sunu duyarak, sadece sizin i¢in dogan giinesin, sadece sizin i¢in batigini seyre-
debilirsiniz. Isterseniz arada bir basimizi kaldirip, sadece sizin sikilmamaniz icin
etrafinizda dolasan insanlarin gezinmelerini izleyebilirsiniz. Ya da baska bir sey
yapabilir, drnegin bilim merkezine gidip, sadece sizin igin ¢ekilmis ii¢ boyutlu
bir film izleyebilirsiniz (Ak, 2017: 27-28).

Boylece bu sehirde insanlarin topluluk olarak, daha dogrusu toplumun bir pargasi
olarak yasamay1 ¢ok uzun siire 6nce biraktiklari ve artik bireysel bir hayat siirdiikleri
anlasilir. Garson distopik bir diinyay1 anlatir sanki, oysa biraz abartilmis da olsa oyundaki
yasam ¢agimizin ger¢egini yansitir. Adam abartili bir dil kullanmakla beraber, eskiden
cocuklugunda yasadig1 sehrin simdikinden ne kadar farkli oldugunu anlatir:

ADAM: Cocuklugumun gectigi sehri ¢ok 6zlityorum. Bir yerden bir yere gitmek
icin komsularimizin evlerinin iginden ge¢gmek zorundaydik. Herkes yapis yapis-
t1. Birbirine muhtacti. Herkes birbiriyle akrabaydi.

GARSON: Bilmez olur muyum? Benim babamla annem bile akrabadir efendim
(Ak, 2017: 29).

Almtida yazarin yine karikatiiristligin etkisiyle mizaha ve abartiya basvurarak aslin-
da toplumsal bir gergegi, modernlesme ile gelen toplumsal doniisiimii okura hatirlattigt
goriiliir. Modernlesme ile yagsam tarzi degigmis kdylerden, insan iligkilerinin daha samimi
oldugu mahallelerden sehirdeki apartmanlara tasinan insanlar birbirlerinden uzaklagarak
kopmuslardir.

Bir siire sonra tek kisilik yagamlarin sehirde herkese 6zgii olmadigi, sadece ekono-
mik anlamda belli bir refah diizeyine ulagsmis bireylerin bdyle bir hayat siirdiikleri sezilir.
Ornegin yine bu sehirde yasayan Garson’un ailesi oldukca kalabaliktir:

GARSON: Ug ¢ocugum var efendim. Karim, annem, babam ve onun annesi ve
babasi hep beraber ayni evde yastyoruz efendim.

ADAM: Bayagi kalabalik bir niifus.

GARSON: Dokuz kisiyiz efendim ve altmig bes metrekarelik bir evde yasiyoruz.
ADAM: Cok iyi. Ister istemez birbirinizle konusmak zorunda kalryorsunuzdur
0 zaman.

GARSON: Mutlaka konusuyoruz efendim. Higbir sey demesek, “Biraz dteye gi-
der misin? Sikistim,” diyoruz efendim (Ak, 2017: 26).

Burada Garson’un kalabalik niifuslu ailesi ve yagadigi altmis bes metrekarelik ev
iizerinden, bir yandan ayn1 toplumdaki farkli siniflar arasinda var olan gelir dagilimin-
daki esitsizlik ve ugurum gibi olumsuz bir noktaya dikkat c¢ekilirken, diger yandan
yiiz ylize ve samimi insan iligkilerinin ve insanlar arasindaki iletisimin hala eskiden
oldugu gibi devam ettigi vurgulanarak olumlumu bir konu iizerinde durulur. Smiflar
arasi esitsizlik Garson’un sozleriyle yine mizahi ama buruk bir bigimde daha acik bir
sekilde sergilenir:
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GARSON: [...] bu sehir tek kisilik bir sehirdir efendim. Ne kadar fazla olursaniz
sehirden o kadar daha az istifade etmeye baslarsiniz. Sokaklarda insanlar tek ba-
sina yiriir. Lokantalarda tek basina yemek yerler. Sizin gibi tek kisilik sirketlerin
de sayis1 epeyce fazladir efendim. [...] Biz kalabalik bir aileyiz. Ama biz bu sehri
hi¢ kullanamiyoruz efendim. Sizin gibi degiliz. Ne sinemaya, ne tiyatroya, ne
konserlere ne de resim sergilerine gidiyoruz efendim. Biz sadece size hizmet i¢in
variz (Ak, 2017: 27).

Garson’un ozellikle, “Biz sadece size hizmet i¢in variz.” climlesi sinifsal ugurumun
yaninda Garson gibi insanlarin birey olarak toplumun bir pargasi olarak var olmadiklari
ve goriilmedikleri, belli bir amag i¢in orada bulunduklart anlami verir. Bununla birlikte,
yiiz yiize iligkiler ve 6zellikle iletisim konusu baglaminda bakildiginda, Garson ve ailesi
modern hayatin nimetlerinden (tiyatro, sinema, konser, sergi) yararlanamamasina ragmen
(belki de bunlardan yararlanma firsatina sahip olmadiklar1 igin), birbirleriyle daha fazla
vakit gegirmekte ve iletisim kurma olanagi yakalamaktadirlar. Oysa Adam gibi refah dii-
zeyi giderek artan insanlar teknolojik geligmeler iginde kaybolup gitmekte; cep telefonu,
bilgisayar gibi araglara bagimli hale gelerek etraflarina duvarlar 6rmekte; giin gegtikce ar-
tan yalnizliklar1 i¢inde insanlarla yiiz ytize iletisim kurma becerilerini kaybetmektedirler.
E. Ozgiir Géneng’in de dile getirdigi gibi, “iletisimsiz bir toplumda bir sagirlar diyalogu
hiikiim siirer. [[letisimsiz bir toplum] [b]irbirlerinden kopuk, konusmayan, ¢evresinde
olup bitenlerden habersiz, kendilerini toplumdan soyutlamis [...] insanlarin olusturdugu
amagsiz kalabaliktan 6teye gegemez” (2012: 91). Adam’1n yiiz yiize iletisim kurma bece-
risini kaybettigi, ikinci perdenin heniiz girisinde, dort yildir internet araciligiyla yazistigi
bir arkadasinin oldugunu anlatmasiyla da dogrulanir:

GARSON: Misafiriniz de gelmedi.

ADAM: Internet arkadasim. Dért yildir yazistyoruz.

GARSON: Bunca yildir yazisip birbirinizle hala tanismamis olmaniz ¢ok ilging.
ADAM. Biitiin sirlarimi ona anlatryorum. Inanin bu bana ¢ok iyi geliyor. Artik
sirlarimi beni taniyan insanlarin bilmesini istemiyorum.

GARSON: Sizi ¢ok iyi anliyorum.

ADAM: Sirlarimi bile ve bana kars1 bir tehdit unsuru olarak kullanan insanlarla
dolu ortalik! Biitiin duygularimi, korkularimi, endiselerimi, tutarliliklarimi ve
tutarsizliklarimi sadece, benim kim oldugumu bilmeyen internet arkadasima an-
lattyorum!

GARSON: Onunla kargilagmaktan korkmuyor musunuz?

ADAM: Hep korktum. Onunla tanigirsam, “Sirlarimi anlatacak bagka bir insan
bulma ihtiyacinda olur muyum acaba?” diye hep endiselendim. (Sesini iyice ki-
sarak) Ama artik zamani geldi (Ak, 2017: 44).

Bir internet arkadasi edinip sirlarini ona anlatmasi, bir bakima onunla dertlesme-
si Adam’in aslinda tek kisilik hayatindan memnun goriinse de yalnizlik ¢ektigini ve
biriyle konugma ihtiyaci hissettigini gostermektedir. Ancak onun sorunu modern top-
lumlarin bir bagka 6zelligi olan insanlar arasi giivensizliktir. Yillardir kendini toplum-
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da soyutlayan diger insanlarla iletisim kurmayan Adam, insanlarin sirlarini ifsa ettigi
gerekgesiyle onlara giivenmemektedir. Bu nedenle de biitiin sirlarimi tanimadigi, en
O6nemlisi de yliz ylize ayn1 ortamda goriisiip iletisim kurmadig: birine anlatir. Boylece
sirlarinin giivende oldugunu diisiiniir. Ancak yalnizlik duygusu zaman gegtikce o kadar
agir basar ki internet arkadasi ile tanismaya, yiiz yiize goriismeye karar verir. Yine de
onu beklerken kaygilar1 devam eder. Kaygili oldugu Garson’un, “Sizce gelecek mi?”
sorusuna verdigi cevaptan anlagilir: “ADAM: Bilmiyorum. Aslinda gelmesini hem ¢ok
istiyorum, hem de hig¢ istemiyorum. Eger gelirse biraz sonra, beni taniyan ve biitiin
zayifliklarimi bilen birisiyle tanisacagim” (Ak, 2017: 45). aslinda Adam’in tek derdi
karsisindaki kisiye glivenememesi de degildir; yiiz yiize gelip tanigtiklarinda iletisim
kurabildigi tek kisiyi de kaybetmekten korkar:

GARSON: Onun kargisinda ¢irilgiplak ve savunmasiz kalacaksiniz efendim.
ADAM: Her an birbirimize kiisebiliriz. Biitiin emekler bosuna gidebilir. Beni
asagilayabilir. Ya da daha korkuncu tam tersi olabilir.

GARSON: Ne gibi efendim?

ADAM: Ben onu begenmeyebilirim (Ak, 2017: 45).

Adam’1n biitiin bu sdylediklerinin ve kaygilarinin altinda internet arkadasiyla yiiz
yiize goriisiip tanistiklarinda herhangi bir olumsuzluk nedeniyle birbirlerini begenme-
yecekleri ve bdylece arkadasliklarinin bitecegi ihtimali yatmaktadir. Bu durumda yine
yalnizliga siiriiklenecektir. Adam’m, “Yillardir hi¢ kimseye dokunmadim. Yillardir da
kimse bana dokunmuyor.” seklindeki sdzlerinden ne kadar yalniz ve acinasi bir durumda
oldugu; insanin en temel ihtiyaglari arasinda sayilabilecek dokunmak ve ilgi gérmekten
mahrum kaldig1 ve tekrar yalniz kalmak istemedigi sezilir.

Bu arada Garson da Adam’in internet arkadasi ile ilgili bir baska ihtimali ve bunun
neden oldugu kaygiy1 dile getirir:

ADAM: [...] Herhalde biraz sonra benimle tanismaya gelecek olan kadinla bir-
birimize asik olup evlenirsek, koca iletisim sektorii bu yiizden iflas etmeyecek.
GARSON: Uzgiiniim ama bdyle bir sey zaten miimkiin degil efendim.

ADAM: Nasil miimkiin olmasin canim. Insanlar internet yoluyla birbirleriyle
tanigip evleniyorlar, bu konuda bir yasak yok herhalde.

GARSON: Elbette yok efendim. Ama internetin bazi yetenekleri, bu tiir durum-
lar1 engelliyor efendim.

ADAM: Ne gibi yetenekler bunlar?

GARSON: Kisa boylularla ¢ok uzun boylulari, ¢cok sismanlarla ¢ok zayiflari,
yassilarla sivrileri, ¢ok yaglilarla ¢ok gencleri, kendilerini kadin olarak tanitan
erkeklerle erkekleri, kendini erkek olarak tanitan kadinlarla kadinlar tanistira-
bilmek gibi yetenekler efendim. Kisacasi internet yoluyla tanismalarin sonucu
hiisrandir efendim (Ak, 2017: 48-49).

Yazar, Garson’un sozleri lizerinden yiiz yiize olmayan iliskilerin glivenilir olmadigini
savunmaktadir. Aslinda yazar, internet yoluyla kurulan arkadasliklara, bu yolla biling-
siz sekilde yapilan evliliklere ve internet dolandiriciligina elestiri getirmektedir. Ancak
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Adam ve internet arkadasi Kadin sanslidir, korktuklari baslarina gelmez ve birbirlerini
begenirler. Buna ragmen Kadin’in da Adam gibi insanlarla yiiz yiize iletisim konusunda
basarili olmadig ve iletisimsizlik sorunu yasadig1 hissedilir:

ADAM: (Adam kiigiilk masa sayesinde Kadin’a iyice yaklasmistir.) Boyle
daha iyi.

(Bir siire birbirlerini hi¢ konusmadan, utangag bir sekilde siizerler.)

KADIN: Benden ne bekliyorsunuz?

ADAM: Bilmiyorum. Higbir beklentim olmadan sizi bekledim.

KADIN: Biiyiik bir risk bu aldigimiz.

ADAM: Evet. Internette tanistigin birisiyle bulusmak.

KADIN: Normalde normal telefonla konusurken anlastigim bir insanla cep te-
lefonuyla konusurken anlagamayan bir tipim ben. Degil internette anlastig1 bir
insanla karsilikli konusurken anlagsmak...

ADAM: Bu ¢ok normal. Ben de telefonda anlastigim bir insanla, fakslasirken
anlagsamam. Ciinkii onlar faksin basina gegince zirtapozun teki olurlar.

KADIN: Ben ¢ok hassasim. Kablolu telefonla konusurken anlastigim birisiyle,
kablosuz telefonla konusurken bile anlasamam.

[..]

ADAM: Daha da korkuncu, yazilartyla tanigsarak sevdiginiz bir yazarin kendi-
siyle tanigip, onunla yiiz yiize sozlii bir iligki kurmaktir. Bilmem hi¢ basiniza
geldi mi?

KADIN: Aman Tanrim! Gergekten bdyle bir sey de var. [...] (Ak, 2017: 56-57).

Kadm’in 6zellikle, “Degil internette anlastig1 bir insanla karsilikli konusurken an-
lasmak...” ifadesi insanlarla yiiz yiize iletisim kurmada basarisiz oldugunu agikca goste-
rirken, internet araciliiyla daha rahat iletisim kurduguna isaret eder. Bu durum aslinda
modern ¢agin getirdigi teknolojik gelismelerin insan iligkilerine olumsuz etki ettiginin
bir bagka ornegidir. Kadin internet yoluyla iletisim kurmaya o kadar aligmistir ki, inter-
neti bilingsizce ve siirekli kullanmasi yiiz yiize iletisim kurma becerisini koreltmistir.
Adam’n ise “Daha da korkuncu, yazilariyla tanisarak sevdiginiz bir yazarin kendisiyle
tanigip, onunla yiiz yiize szl bir iliski kurmaktir.” seklindeki ciimlesi onun insanlarla
karsilikli iletisimde bulunmada ne kadar basarisiz oldugu gergegini bir kez daha dogrular.
Diger bir deyisle, yiiz ylize samimi iletisim kurma konusunda ikisi de birbirinden ¢ok
farkli degildir; ikisinin de bir iletisimsizlik sorunu yasadiklar1 agiktir.

Kadin’1n insanlarla iliskilerinde ve iletisim kurmada yetersiz oldugu yine Adam gibi
stirekli insanlarla kiistiigiinii soylemesi ile bir kez daha acikga ortaya konur:

ADAM: Aslinda internette yeni tanigtigim birileriyle, sanal ortamda kavga etti-
gim oluyor, ama devami gelmiyor. Ciinkii ben hemen kiisiip onlarla baglantim1
kopariveriyorum.

KADIN: Liitfen devam edin. Kiismek de ¢ok faydali.

ADAM: Ger¢ekten mi?

KADIN: Tabii... Kalp ve damar hastaliklar1 i¢in bire bir.
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ADAM: Gegen sene hesap ettim, sirf internet yoluyla on bin iki yiiz elli kisiye
kiismiisiim ve higbirini de tanimiyorum.
KADIN: Cok giizel. Ben de Afrika kitasinin yarisina kiistim (Ak, 2017: 70).

Adam’1n internette yeni tanistigi kisilerle bile anlasamayarak kavga etmeyi ve ardin-
dan kiismesi insanlarla yiiz ylize ya da uzaktan olsun higbir sekilde iletisim kuramadigi
fikrini desteklemektedir. Kadin’in da Afrika kitasinin yarisina kiis oldugunu sdylemesi
mizahi ve abartili bir dille de olsa insan iligkilerinde ve iletisim konusunda sorunlar ya-
sadi1g1 kamsim giiclendirmektedir. Ikisi de bir anlamda kiismeyi aliskanlik haline getir-
mekte; anlasamadiklari insanlarla iletisim kurmaya ve ¢6ziim bulmaya ¢abalamak yerine
onlardan kagmanin bir yolu, bir tiir savunma mekanizmasi olarak kiismeyi kullanmakta-
dirlar. Kiismek iletisim siirecini bdylece tamamen imkansiz héle getirmektedir ve insan-
larla tanigma ve kiisme stireci bir kisir dongiiye dondisiir.

Ancak oyunun neredeyse sonuna dogru Kadin ve Garson arasinda, sonradan Adam’in
da katildig1, bu defa birbirlerini sabirla dinledikleri ve karsilik verdikleri beklenmedik ve
ilging bir diyalog gelisir:

GARSON: Efendim bu bina yapilmadan &nce bu arsada birkag erguvan agaci
varmis. [...]

KADIN: A, evet, hatirltyorum.

GARSON: Hatirlamaniza hi¢ sasirmadim efendim.

[...]

KADIN: Benim ¢ocuklugum bu mahallede gegti.

GARSON: Biliyorum efendim.

KADIN: (Odanin ortasinda durur.) Tam burada bir erguvan agaci vardi. [...] Ce-
vizle dut arasina salincak kurardik.

GARSON: Cok iyi hatirliyorum efendim.

(Bir salincak belirir. Kadin salincaga oturup sallanmaya bagslar) (Ak, 2017:
75-76).

Bdylece Garson’un eskiden orada bulunan erguvan agacini hatirlatmasiyla gegmise
dair anilar yavas yavas canlanmaya baslar. Anilar canlandikga bir hikayenin parcalar1 gibi
her sey yerli yerine oturur. En ufak bir nesne bile onlarin hikayesinin tamamlanmasinda
6nemli bir yer tutar:

KADIN: (Duvarda asili olan eski pencere kepengini géstererek) Peki bu eski
pencere, onu hatirliyor musun?

GARSON: Burada agaglarin biraz ilerisinde eski bir konak varmis efendim.
KADIN: Bilmez miyim? I¢inde hayalet kovalardik.

ADAM: Haa evet evet... Yasaym yahu! Bunu ben bile hatirliyorum. Perili konak!
GARSON: Bu da konagin miistemilatindan ¢ikarilan ahsap bir kiris efendim. [...]
ADAM: Bizim evimizin karsisindaki konagin miistemilati bu yahu...

GARSON: Siz de bu mahallede mi oturuyordunuz efendim?

ADAM: Evet. Kesinlikle! (Ak, 2017: 78).
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Kadmn’dan sonra Adam’in da eskiden ayn1 mahallede yasadig1 anlasilir. Ancak diger-
lerine gore gegmisle baglarinin daha gii¢lii oldugu anlasilan Garson, kalan pargalar1 da
bulup bu hikdyeyi tamamlamaya kararlidir:

ADAM: (Kiristen geriye dogru yirmi adim sayar ve sahnenin iyice yanina gelir.)
[...] Iste tam surda, biiyiikkannem otururdu.

GARSON: Cilli teyze?

ADAM: Evet Sen nerden biliyorsun ki bilyiikannemin ismini?

GARSON: Ben bu miistemilatta dogdum efendim. Sizi de simdi hatirladim efen-
dim. Siz Mehmet’siniz.

ADAM: Evet. Sen de o zaman Ali’sin.

GARSON: Evet efendim ben Ali’yim.

(Garson salincakta sallanmakta olan Kadin’in yanina gider ve salincag salla-
maya baslar)

ADAM: (Garson’a sarilir) Ali!

GARSON: Mehmet!

GARSON: Siz de Nursel’siniz. Az mu sizi salincakta sallamigtim.

[...]

ADAM: Nursel, bu isim hi¢ yabanci gelmiyor inanin. Kimdi Nursel?

[...]

GARSON: O size asikt1 biliyor musunuz?

[...]

ADAM: Evet hatirliyorum. Nursel’i hatirltyorum.

KADIN: Ben de hatirlryorum. Ben Nursel’im (Ak, 2017: 18-80).

Ozellikle Garson’un Adam ve Kadin’in ge¢mislerini hatirlamalarmda kilit bir rol {ist-
lendigi goriiliir. Garson’un diger iki kisiden farki daha once de belirtildigi gibi onun is¢i
sinifa dahil oldugu i¢in modern hayatin teknolojik geligmelerinden digerleri gibi yarar-
lanamamasidir. Ancak bu sanilanin aksine olumsuz degil, olumlu bir gelismedir Adam
ve Kadin teknolojik gelismeler sayesinde yasadiklart liikks ama hizli hayat sonucunda
her seyi tiiketmigler ve Adam basta olmak tizere ge¢mislerini, yasadiklari yeri bile ha-
tirlamakta giigliik cekmektedirler. Garson ise kalabalik bir aile i¢inde hayatini siirdiirdii-
giinden yiiz yiize samimi iliskiler kurma becerisini kaybetmemekle birlikte gegmisine de
bagliligini siirdiirmiistiir. Bu anlamda Garson’un, Adam ve Kadin ile ge¢cmisleri arasinda
bir bag kurdugu izlenir. Bunun yan sira Adam ve Kadin agisindan iletisimsizligin stirekli
olarak vurgulandig1 oyunun sonuna dogru, herkes birbirini dinlemeye ve saglikli ve et-
kili iletisim kurmaya bagslar ve bu sayede ortak bir ge¢misi paylastiklarini; birbirleriyle
arkadas olduklarini, ayn1 mahallenin ¢ocuklari olduklarini hatirlarlar. Dogan Ciiceloglu,
“Dostluklar, ancak dinlemenin sonucunda olusur. Cogumuz dostluklarin konusmanin so-
nucunda olustugunu saniriz. Gergekte dostluk, dinlemenin sonucunda olusur, konugma-
nin degil” (2002: 138) diyerek bir kez daha insanlarla iletisim kurmada dinlemenin 6ne-
mine deginir. Adam, Kadin ve Garson da birbirlerini dinlemenin sonucunda ge¢mislerini,
ortak hikayelerini hatirlayarak yeniden dost olurlar.
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Ozetle Behi¢ Ak’ Tek Kigilik Sehir adli oyununda da énceki oyununda oldugu gibi
aile iligkileri ile akrabalar ve arkadaslar arasi iletisimin giderek zayifladig1 ve dostluk
kavraminin anlaminin bile unutuldugu; modern yasamin getirdigi cep telefonu ve bilgi-
sayar gibi teknolojik ara¢larin bilingsiz kullaniminin yiiz yiize iletisim kurma becerilerini
korelttigi ve iletisimsizlik sorununa yol agtig1 gozlenir.

Sonug ve Oneriler

Iletisim ve iletisimsizlik konularinin sosyolojik ac¢idan ele alindig1 ¢alismada ilk
olarak iletisim kavraminin tanimi yapilmais, iletisim siirecinin 6geleri ve siireci engel-
leyen faktorler lizerinde genel olarak durulmustur. Sonraki boliimde iletisimsizlik ol-
gusunun en fazla 6ne ¢ikan iki nedeni, modern toplum yapisi ile teknolojik araglar
ve bunlarin bilingsiz kullanimi detayl olarak ele alinmistir. Calismanin uygulamali
diyebilecegimiz ana boliimiinde ise Behi¢ Ak’in Newton Bilgisayardan Ne Anlar ve Tek
Kisilik Sehir adli oyunlari iletisimsizlik temasi baglaminda analiz edilmis; her iki oyun-
da da modernlesme ile degisime ugrayan toplum yapisinda aile, akrabalik ve arkadaglik
iligkilerinin giderek zayifladigi; insanlarin cep telefonu ve bilgisayar gibi kitle iletigim
aracglarini bilingsiz ve amaci diginda kullanmasi nedeniyle yiiz yiize iletisim kurma be-
cerilerini yitirdigi ve bu nedenle de iletisimsizlik sorununun ortaya ¢iktigi sonucuna
vartlmistir. Her iki oyunda da iletigim siirecini sekteye ugratan nedenler benzer bir
sekilde islenip elestirilse de yazarin Tek Kisilik Sehir adli oyunu, sonu itibariyle New-
ton Bilgisayardan Ne Anlar adli oyunundan ayrilmakta ve iletisimsizlik sorununun,
gelecekte insanlarin teknolojik arag gerecleri bir yana birakarak birbirini dinlemesi ile
¢oziilebilecegine dair umut vaat etmektedir.
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AZERBAYCAN’IN MODERNLESME
SURECINDE BiR ONCU: HACI ZEYNEL
ABIDIN TAGIYEV!

Umit Akin - Mugla Sitki Kogman Universitesi.

Girig

XIX. yiizyilda Azerbaycan edebiyati, iilkenin siyasi, iktisadi ve muasir hayatinda ya-
sanan gelismeler dogrultusunda yeni bir bakis agis1 ortaya koymustur: Yenilesme diger bir
deyimiyle Modernlesme.

1747°de iran hiikiimdar Nadir Sah’m 6liimiinden sonra yasanan taht kavgalar sonu-
cunda Azerbaycan; Guba, Derbend, Samahi, Bakii, Karabag, Gence, Talig, Nahgivan, Seki,
Karadag, Tebriz gibi kiiciik feodal hanliklara ve sultanliklara ayrildi. Ulke siyasi bir parca-
lanma yagadi. Birbirlerine hakim olma miicadelesi yiiriiten bu hanliklar zamanla zayiflams,
XIX asrin bagindan itibaren Rusya’nin hakimiyeti altina girmeye baslamistir (Kasimzade,
1966: 7).

1804’te Gence’nin yapilan bilyiik katliamlarla Ruslarin eline gegmesi, Azerbaycan’da
biiyiik bir infial yaratti. Askeri bakimdan giiglii olan Rusya, yirmi y1l sonra Azerbaycan’in
tamamini ele gegirerek Iran topraklarina girdi. 18 Subat 1828°de Rusya ve Iran arasin-
da yapilan Tiirkmencay1 antlagsmasi geregi Aras nehrinin kuzeyinde kalan Azerbaycan
topraklar: Hazar da dahil olmak {izere Rus kontroliine gegmistir. Rus isgalinin ilk yilla-
rinda bazi hanliklarin sembolik mahiyette de olsa yasamasina gdz yumulmustu. Ruslar
Azerbaycan’a tamamiyla yerlestiklerinden emin olduktan sonra hanliklar1 lagvetmeye
bagladi. 1840°ta Nahg¢ivan Hanligini, 1844°te ise Ilisu Sultanligini ortadan kaldirdi. Mem-
leket, alt1 eyalete ayrilarak merkezi Tiflis’te olan Kafkasya Umumi Valiligi’ne baglandi.
Boylece askerl mahiyetteki Rus idaresi merkezilesmis oldu. Tiflis, Rus idaresinin mer-
kezi olduktan sonra siiratle gelismeye basladi. Bu sehirde eskiden beri gayrimiislimler
—Giirciiler, Ermeniler vb. ¢ogunluktaydi. Fakat Tiirk ve Miisliiman sakinler de az degildi.

1 Bu makalenin bir kismi1 I. Uluslararasi Tiirk Cografyasi Sosyal Bilimler Arastirmalart Kongresinde
sunulmustur.
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Azerbaycan’da Miisliimanlar “Si1” ve “Siinn1” olmak tizere ikiye ayrilmisti. Siiler ¢ogun-
luktaydi. Rus istilasindan sonra tek para sistemi kuruldu. Azerbaycan’in Rusya ve diger
iilkelerle yaptig1 ticarette bir canlanma, gelisme oldu. Bunda yollarin diizenlenmesinin de
biiyiik rolii vardir (Akpinar, 1994: 35). Boylece Rus isgaliyle Kafkasya ve Azerbaycan’da
birtakim yenilesme hareketleri goriilmeye basladi. Bu hareketin belirtileri ekonomik an-
lamda goriilmeye baslamigsa da bu durum halka maalesef az yansitilmisti. Bu donem-
de kiiltiirel sahada da birtakim hareketlilik gériilmeye baslandi. Fikirlerin 6zgiirce ifade
edilmeye baslamasi bazi sorgulamalar1 da beraberinde getirdi. Rus edebiyatinda Azer-
baycan ve Kafkasya’yla ilgili eserlerin yazilmaya baslamasi, yerli ahalinin ¢ocuklarinin
Rus mekteplerinde okumaya baslamasi, Rusca 6grenmenin artmasi kiiltiirel yenilesmeyi
hizlandirmgtir.

Azerbaycan’da eskiden beri dini egitimin agirligi vardi. Mollahanelerde ve med-
reselerde Kur’an, fikith gibi dini dersler verilirdi. Egitim dili Farsca ve Arapga idi.
Rusya’nin Azerbaycan’1 iggalinden sonra bazi maarif¢i diisiince adamlarinin tesvikiyle
Azerbaycan’da Rus okullar1 agilmaya bagladi. Ruslarin Azerbaycan’da agtigi ilk mek-
tep 1830°da Susa’daki “Kaza Mektebi” dir. Bundan sonra 1831’de Nuha, 1832’de Bakii,
1833’te Gence, 1837°de Samahi ve Nahgivan’da agilmistir. Daha ¢ok burjuva kesimin
cocuklarinin okutuldugu bu okulda pozitif bilimler 6gretilmekteydi. Rus idaresi, bu okul-
larda egitim alan gocuklar1 terciime faaliyetleri, memuriyet gibi islerde kendi yararlari
dogrultusunda kullanmay1 amaglamistir. Bu okullarda 6grenim goren Miisliiman 6grenci-
lerin say1st azdir. Cilinkii Miisliiman aileler “dini kayg1” i¢cinde olduklarindan ¢ocuklarini
bu okullara géndermiyordu. Daha ¢ok Ermeni ve Giircii ailelerin gocuklar1 bu okullarda
okuyordu. XIX. yiizyilin ikinci yarisia gelindiginde Rusya Miisliimanlar1 arasinda Is-
lamci 1slahat hareketlerinin arttigin1 ve dinin asrin idrakine gore bazi din alimlerince yo-
rumlanmaya basladigim gormekteyiz. Ozellikle Ruslara yakin muhitte yasayan veya Rus
memuriyetinde, askeri hizmetinde bulunan bir¢ok aydin, “reformist” goériisleri benimse-
mistir. Bunlara kars1 olan grup da Islam’1 kat1 kurallar icinde gosteren ve kdhne zihniyeti
temsil eden kadimci diigiincede olanlardi. Diger taraftan reformist diisiinceyi benimseme-
yen, medresede yetismis; 6zellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Tiirkiye, Mistr,
Pakistan ve Iran’da ortaya ¢ikan siyasi olaylardan etkilenmis, din ve kiiltiirel &zelliklerin
korunarak 1slahat hareketlerinin gergeklesmesini isteyen bir aydin grubu da vardi.

XIX. yiizyilin ortalarindan baslamak suretiyle Bakii’niin petrol sanayii kenti olmaya
baslamasi Azerbaycan’in sosyal, siyasi, ekonomik hayatinda bircok degisiklik yaratmis-
tir. Bakii’de gelisen petrol sanayii, Rusya’ya ithal edilmekte olan Amerikan petroliiyle
rekabet edebiliyordu. Yine bu ¢agda Azerbaycan’a dis sermaye carligin miisaadesiyle
akin etmeye baslamisti. 60’11 yillarda Bat1 kapitalistleri tarafindan kurulan Gedebey’de
bakir, Tagkesen’de boya fabrikalarmin sayist 20’yi bulmustur. 70°1i yillara gelindiginde
Bakii tam anlamiyla petrol sanayii ve liman sehri oldu. 1872’de petrol yerlerinin kiraci-
liktan kurtarilmasi, petrol veren topraklar tizerinde herkese miilkiyet hakkinin taninma-
st sebebi ile is adamlari, petrol topraklarina sahip olmaya koyulmuslardir. Dis sermaye
Bakii petroliinde yatirima bagladi (Baykara, 1966: 113). Bir¢ok yabanci sirket kuruldu.
Bakii’de petrolle ugrasan sirketlerden birinin sahibi Tagiyev’dir. Bu sirket sayesinde Ta-
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giyev, Azerbaycan’da milyoner olmustur. Tagiyev, petrolden ve diger ticari faaliyetlerin-
den kazandig1 zenginligi “Hayirsever Hac1”, “Milletin Atas1” olarak halkinin ilerlemesi
yolunda kullanmaistr.

Haci Zeynel Abidin Tagiyev

Tagiyev’in dogum tarihi hakkinda yaptigimiz arastirmalarda birgok farkli bilgiyle kar-
silastik. Tagiyev hayattayken 1900’de Nerimanov? tarafindan yazilan “Hac1 Zeynelabidin
Tagiyev’in 50 Yilligi- Maisete ve Cemaate Hizmetleri” baglikli kitapta 1838’in Ocak ayin-
da dogdugu belirtilir. (Nerimanov, 2012: 14). 1899°da Tiflis Zakafkasya Sii Ruhani Idaresi-
nin verdigi dogum hakkindaki sehadetnamede® Tagiyev’in 1823’te dogdugu kaydedilmistir
(ADA, 1899: 8). Tagiyev’le ilgili kitap yazan Manaf Siileymanov da kitabinda dogum ta-
rihiyle ilgili net bir bilgiye yer vermemistir. Ancak Tagiyev’in dogumuyla ilgili genel ola-
rak 1823, 1838 ve 1840 tarihleri gosterilir.* Kiigiik yasta annesi Ummi Hanim’1 kaybeden
Tagiyev’in babast Muhammet Tagiyev, ikinci evliligini yapar. ikinci evliliginden bes kiz1
olur. Ayakkabicilik yaparak gecimini saglayan Muhammed Tagiyev, oglu Zeynelabidin’i on
yasindan itibaren yanina almig, onu insaat islerinde kum ve harg tagisin diye miiteahhidin
yanina vermistir. Bu isten giinde alt1 kapik kazanir, bu paray: ailesine verir. 12 yasinda tas
yontma isine baslar, 15 yasina geldiginde s1va isi ustas1 olur. (Nerimanov, 2012: 14). ilk
evliligini Zeynep Hanim’la yapan Tagiyev’in bu evlilikten iki oglu (Ismail [1865-1930],
Sadik [1868-1937]), bir kiz1 (Hamm [1871-?] olmustur. 1k esinin liimiiniin ardindan uzun
stire evlenmeyen Tagiyev 1896’da Sona Hanim’la evlenmis bu evliliklerinden ti¢ kiz1 (Ley-
la [1898-?], Sara [1899- 1991], Siireyya [1904-1975); iki oglu (Mehmet [1900-1918], ilyas
[1905-1931] olmustur. Daha sonra bir siire mimar olarak ev projeleri ¢izer, sehirde tanin-
maya baslar. 1873’te kendisini Azerbaycan’in en zengin Miisliiman’1 yapacak petrol igine
girer. Tagiyev ve ortaklar1 Bibiheybette 1873’te devletten dokuz bin manatlik toprak satin
alir. Kiraladiklar isgilerle arazide kuyu kazdirir. Uzun siire arama calismalari bir sonug
vermez. Ortaklar1 bu isten vazgegerek hisselerini Tagiyev’e devreder. Tagiyev iki y1l hicbir
fedakarliktan kaginmadan bizzat kendisi de calismalara katilir (Yesilot, 2004: 46). Iscile-
rini babasinin kendisine sdyledigi sozlerle motive etmeye calisir. “Zahmetten korkmayin
usaklar!” Bunun tizerine ¢alisanlar “Her ne kadar ¢calisma ortamimiz zor olsa da Hacinin
mallimligi ve insaniyetligi bizim ona goniilden hizmet etmemizi sagladi, bize giizel sozler

2 Neriman Nerimanov (1870-1925): Tagiyev’in maddi yardimiyla tip egitimi almis doktor, yazar ve siyaset
adamidir. Azerbaycan’1 yoneten ilk Bolgevik lider olmustur. Birgok tiyatro eseri vardir. Daha fazla bilgi i¢in
bk. “Azerbaycan Edebiyati Realist Roman Yazarlarindan Neriman Nerimanov’un Dini-Milli Ayrimciliga
Bir Bagkaldirt Romani: Bahadir Ve Sona” Uluslararasi Azerbaycangsinasik Sempozyumu-Diinti, Bugiinii,
Gelecegi, Kars Kafkas Universitesi 21-23 Ekim 2015, ss. 363-379.

3 Sehadetnamede aynen sunlar yazilidir: “Zagafqaziya Sii Ruhani Idaresinden verilen o hakta ki, Baki
sehirinin sakini Haci Zeynelabidin Tagiyev 1823-cii ilde 6z atast Tagi Tagiyevin kanuni arvadi Ummi
Hamm Ahund Ziilfiikar kizindan dogulmusdur.” 12 Oktyabr 1899-cu il, Tiflis. Ruhani Idaresinin sedri,
Zakafkaziya Seyhulislami A. Ahundzade” (ADA, 1899: 6).

4 Tagiyev’in dogumu hakkinda farkli bilgiler olmasini bazi tarihgiler Tagiyev’in annesinin cahil oldugu
icin dogum kaydini dini kitaplar izerinden vermeye calistig1 i¢in yanls sdyledigini belirtir. Bazilari ise
Tagiyev’in ikinci evliligi Sona Hanim’la arasindaki yas farkinin ¢ok olmasini 6nlemek amaciyla kendisi
tarafindan geg tarih olarak belirtmesinden geldigini sdylerler (Caferova, Necefova, 2016: 3).
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diyerek bizi motive ederdi.” demistir (Nerimanov, 2012: 16). Nihayet Tagiyev ¢abasinin
karsiligini alarak petrolii bulur ve bir anda Azerbaycan’in en zengin kisileri arasinda yer
alir. 1877°de Bakii Sehir Dumasina segilir. Burada sokaklarin kanalizasyonlar1 hakkinda
Dumaya teklif gotiirmiistiir. 1880°1i yillarda Tagiyev, Bibiheybet ve Balahani’da ¢ikan pet-
rol iirlinlerini tagtyan iki gemiye, Saritsin, Ninni Novgorod ve Moskova’da ambarlara ve iki
fabrikaya sahipti. Yiizyilin sonlarina dogru Tagiyev’in yillik sermayesi bes milyon manati
bulmustur (Ibrahimov, 1990: 35). Azerbaycan’in en zenginleri arasinda yer alan Tagiyev
sadece petrol ¢ikarmakla degil petroliin dis pazarlara nasil satilmasi gerektigi iizerinde de
durmus uzun siiren ugraslariyla Hazar’dan Karadeniz’e 800 km’lik petrol boru hatt1 ¢alis-
malarini baslatmistir (Siileymanov, 1996: 26). Tagiyev 1896°da sahibi oldugu biitiin petrol
iiretim yerlerini, fabrikalarmi gemilerini, demiryolu tagima vagonlarini bes milyon manata
Ingiliz grubu Gubard’in grubuna satmustir.” Hayatinin bundan sonraki kisminda Tagiyev,
halkin terakkisi ugrunda bir¢ok 6nemli girisimde bulunmustur. Kiz 6grencilerin okumasi
icin okullar, siniflar agtirmis, Miisliiman 6grencilerin yurt dig1 egitimi i¢in burs vermis, yol-
lar, kopriiler yaptirmis, Bakii’ye su kaynagi getirmis, matbuat faaliyetlerinde Miisliimanlara
imkanlar yaratmis, daha bir¢ok sosyal, ekonomik, kiiltiirel alanda faaliyet gostermistir.

1912°de yaninda ¢alisgan Behbudov’un kendisini mahkemeye vermesinden sonra iki
buguk yil kadar hapis cezasi almistir.® Bu hapis cezasi Car tarafindan affedilir. 1914’te ai-
lesiyle Almanya’ya giden Tagiyev, Almanya’nin Rusya’ya savas ilan etmesinin ardindan
ailesini de alarak donemin Tiirk sefirinin yardimiyla 6nce Kopenhag’a sonra Finlandiya’ya
oradan da Petersburg’a gider. (Siileymanov, 1996: 35).

1917°de Rusya’da yasanan ihtilal sonucunda Miisavat partisinin dnciiliigiinde kuru-
lan Azerbaycan Halk Cumbhuriyeti (1918-1920) Azerbaycan’da biiyiik sevingle karsilan-
must.” Mehmet Emin Resulzade, bagimsiz Azerbaycan devletinin ilk cumhurbaskani
olmustu. Tagiyev, bu donemde hayir islerini arttirmisti. Azerbaycan’in 1920°de Sovyet
idaresine girdikten sonra Tagiyev’in biitiin mallarina hiikiimet tarafindan el konulmustur.
Bundan sonraki hayati icin Merdekan’daki bag evinde yasamasina izin verilmistir. Kiz1
Leyla, iran’a kagnus, kendisine kagmak icin birgok firsat gelmisse de vatamindan ayril-
may1 istememistir (Ismail, Ibrahimov, 1994: 10). Sovyet hiikiimeti Tagiyev’in mallarina

5 Tagiyev’in yirmi milyon degerindeki bu malvarligini bes milyon manata satmasinin nedeni kaynaklarda
belirtilmemistir. Ancak Nerimanov’un Tagiyev kitabinda bu durum, Tagiyev’in dokuma isine girmesi ve
orada daha ¢ok kisiye is saglayacak olmasi ve bundan sonraki hayatini daha rahat ge¢irmek istemesi olarak
degerlendirilmistir (Nerimanov, 2012: 22-23).

6 Tagiyev’in mahkemeye verilmesinin nedeni Lutfeli Bey Behbudov’un Tagiyev tarafindan dovdiriilmesidir.
Meselenin asli Tagiyev bir giin eve geldiginde Behbudov’'un Sona Hamim’a (Tagiyev’in esi) olan
miinasebetinden siiphelenir. Bu yilizden Behbudov’a Bakii’den gitme teklifinde bulunur; ancak Behbudov
buna kars1 ¢ikar, Tagiyev de adamlarina Behbudov’u dévdiiriir. Dénemin 6nemli gazetelerinden fkbal olay:
sOyle anlatir: ““... Haci Lutfeli Bey’e Bakii’den gitmesini séyler. Lutfeli Bey buna itiraz ettikge Hacinin
adamlar onu iyice doviip kani aka aka faytona bindirir ve evine gotiiriirler. Behbudov’un avradini ¢agirarak
ona kan iginde kalmis kocasini gosterip ‘Sona Hanim’a hain gozle baktig1 i¢in onu bu hile getirdiler.”
demislerdir (fkbal, 6 Temmuz 1912). Olayin Bakii’de yayilmasindan sonra Ermeniler Behbudov’u
kigkirtarak Tagiyev’i mahkemeye verdirir. Uzun siire mahkeme sonuglanmadan halkta beraat sesleri
yiikselmistir. Tagiyev i¢in sehrin biitiin mescitlerinde kuran okunur, dua edilir. Ancak mahkeme Haciy iki
buguk y1l hapis cezasina ¢arptirir. Ancak Tagiyev’in cezasinin affedilmesi i¢in Ali Merdan Topgubasi, Mirza
Abdullayev, Musa Nagiyev ve M. Riza Vekilov’dan olusan grup Car’la yaptig1 goriismelerle Tagiyev’in
cezasi affedilir (flkin, 1998: 353-354).

7  Miisavat Partisinin merkezi Hac1 Zeynelabidin Tagiyev’in yaptirdigi ismailiyye binasidir.
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el koymakla kalmamis ismiyle anilan bazi yerleri degistirmistir. Bu konuda Naki Keyku-
run hatiralarinda, Tagiyev’in Azerbaycan Sovyet hiikiimetinin baskani olan Nerimanov’a
gittigi, isimleri degistirilen kurumlarin tekrar eski haline getirilme isteginde bulundugu-
nu belirtir ve bu ylizden Tagiyev’in kisa stireli hapis cezasi aldigini da sdyler (Keykurun,
1998: 188). Merdakan’da yasadig1 zamanda hayir faaliyetlerini siirdiirmek isteyen Tagiyev,
Nerimanov’a mektuplar yazar. 1922’de yazdig1 bir mektubunda “Omiriiniin bundan sonraki
kisminda halkina ve hiikiimete yardim etmek” istedigi belirtilmistir (Ismail ve Tbrahimoyv,
1994: 54). 1 Eyliil 1924°te Merdakan’daki evinde hayata gozlerini yuman Tiirk diinyasinin
hayirsever Hacis1 kendi vasiyeti iizerine din alimi Ahund Haci Turab’in yanina defnedil-
mistir. Oliimiinden sonra Mehmet Emin Resulzade tarafindan Istanbul’da ¢ikarilan Yeni
Kafkasya® dergisinde Hac1 Zeynelabidin Tagiyev’in vatanina ve milletine yaptig1 hizmetler,
Resulzade’nin goziinden onu dliimsiiz yaptig1 seklinde agiklanmustir. Ayrica Tagiyev’in son
zamanlarinda Rusya Bolsevikleri tarafindan nasil bir baskiya maruz birakildig1 da yazida
belirtilmistir.

“... Hacit cihanca maruf bir milyoner idi; fakat Bakii milyonerleri meyaninda en
meshur bir isim tasyyan bu adam 6liirken artik milyoner degildi. Azerbaycan’t istila eden
Rusya Bolsevikleri herkes gibi onu da soymus, sogana dondiirmiislerdi. O, son giinlerini
Avrupa’'min herhangi muhtegem konaklarina meydan okuyacak derecede miikellef ve mii-
zeyyen olan sarayinda degil pek ucuz bir fiyatla kiraladigi muvakkar bir odada gegirmistir.
Evet, Bolsevikler onun biitiin varini almiglardi; kazandiklarindan kendisine bir sey birak-
mamiglardi. Fakat onun Bolsevikler de dahil oldugu halde kimse tarafindan zapt olunama-
yacak kazanglart vardr. Bu kazanglaridwr ki bizi onunla mesgul ediyor. Yoksa onun meshur
bir milyoner olusu bizi pek o kadar da alakadar etmez. Mecmuamizin tarih-i tesisinden
beri, élen Azerbaycanli milyoner[dir]; fakat Tagiyef degildir. Hact yalniz maddeten degil
manen de milyoner idi. O, hayrdt ve hasenati ile maruf bir simd idi. Azerbaycan terakki
ve irfan tarihinde Haci’'min tuttugu mevki-i Biilent, bu hususta gosterdigi fedakarliklarla
miitenasiptir. O, milletin terakki ve tedlisine pek ¢ok yardim etmistir; pek ¢ok yararliklar
gostermigtir (Azeri, 2017: 9).”

Tagiyev’in Azerbaycan Modernlesmesine Katkilar

Ekonomik Faaliyetler

Tagiyev 1897°de petrol yerlerinin tamamini Ingilizlere sattiktan sonra biitiin var-
ligin1 yeni bilyilik bir ise yatirmistir. Rusya dokuma miiesseselerinin ham iplige olan
ihtiyaci Tagiyev’i pamuk mahsullari lireten bir fabrika dikmeye sevk etmistir. 1912°de

8  Mehmet Emin Resulzade ve muhacerette bulunan bazi Azerbaycanl aydinlar tarafindan 1923-1927 yillar
arasinda 95 sayi olarak Istanbul’da yayimlanan Yeni Kafkasya dergisi “edebi, igtimai ve siyasi” bir mecmua
olarak matbuat meydanina ¢ikmustir. Bu dergi 6zellikle 1918 yilinda kurulan Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
cumhurbagkani olarak gérev yapan Mehmet Emin Resulzade tarafindan yayimlandig: i¢in hem Tiirkiye
hem Azerbaycan siyasi hayatinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Dergi yayin politikasi agisindan Bolsevik is-
tilasina ve Komiinizm felsefesi ve fikriyatina cephe aldigi igin biiyiik akisler uyandirmistir. Konu hakkinda
bk. Mehmet Emin Resulzade, Yeni Kafkasya Yazilar1 1923-1927, (Hzl. Yavuz Akpinar, Selguk Tiirkyilmaz,
Yilmaz Ozkaya) Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 2017.
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verilen malumata gére Tagiyev’in dokuma fabrikasinda 1430 is¢i ¢calismaktadir. Bun-
larin %70’ini Azerbaycan Tiirkleri, %20’sini Ruslar %10’u da farkli milletlerdendi.
Bu fabrikanin ¢evresinde is¢iler icin evler, mektep, saglik sorunlar1 icin tibbi odalar,
yemekhane, mescit gibi biitiin ayrintilar diisliniilmiistiir (Cabbarov, 2013: 146). Fabrika
kurulduktan sonra kundaklanmak istenmis; ancak is¢ilerin yardimiyla yangin bilytime-
den sondiiriilmiistiir. Bu dokuma fabrikasi1 Kafkasya’nin en biiyiik dokuma fabrikasidir
(Yesilot, 2004: 51).

Fabrikada iiretilen kumaslar dnceleri Kafkasya, Tiirkistan ve Iran’a satilirken daha
sonra bircok Misliiman {ilkesine satilmaya baslanmigtir. Bu kumaslar hac ve kutsal
mekanlar1 dini ziyarete gidenlerin yaninda dliilerin defnedilmesinde de kullanilmistir.
Manaf Siileymanov, Hac1 Zeynelabidin Tagiyev’in bu fabrikasinin Bakii’niin geligme-
sinde ¢ok dnemli oldugunu, fabrikanin yapilmasi i¢in Buhara, Semerkant’tan da teklif
geldigini ancak Haci’nin bunlar1 reddettigini belirtir (Siileymanov, 1996: 23). Haci’nin
dokuma fabrikasinda iiretilen kumaslardan Tirkiye de faydalanmistir. Tagiyev, Tiirk
ordusunun kumas ihtiyacim1 karsilamak i¢in 1913’te kumas numuneleriyle birlikte
Mehmet Giray Efendi’yi Trabzon’a gonderir. Trabzon Vilayetinden Harbiye Nezaretine
gonderilen yazida Tagiyev’le anlagilmasinin devletin menfaatine olacagi belirtilmistir
(Aslan, 2000: 67).

Tagiyev, XIX. yy.”in sonlarinda enerji sektoriine de atilmistir. 1899°da “Enerji
Gilicii” teskilatinin kurulmasinda biiyiik ¢aba géstermistir. Tagiyev bu teskilatin bas
idarecisidir. XX. yy.’1n baslarinda Ak Sehir’de ve Bayir burnunda olmak iizere teskila-
tin iki elektrik santiyesi vardir (Caferova, Necefova, 2016: 4-5).

Tagiyev’in ticari faaliyetleri yukaridakilerle sinirli kalmamis, deniz yoluyla tasi-
macilik faaliyetine yonelmistir. Tasima sirketlerin en biiyiigii olan “Hazar Sirketi”’nin
en fazla hissesine Tagiyev sahipti. 1904’te Rusya’nin en biiyiik sirketlerinden olan Kiir-
Hazar sirketi kuruldu. Bu sirketin gemileri Hazar denizinden bir¢ok limana yiik tasiya-
cakt1. Bu sirketin toplamda on bes gemisi vardi. 1907°de biitiin tasimaciligin %65’inin
yapildig1 ve kirk bes gemi sahibinin birlestigi “Gemi Sahipleri Birligi” kurulmus, basi-
na Tagiyev gecmistir (Yesilot, 2004: 53).

Tagiyev, tasimacilik faaliyetlerinin yaninda yerli balik ticareti isine de girmistir.
1906°dan itibaren basladigi bu iste on y1l gegmeden bir¢ok balik yatagina sahip olmus-
tur. 1916’da “Tagiyev Balik Sanayii Cemiyeti” kurulmustur. Tagiyev’in balik yatakla-
1 Kiir nehrinin kaynagindan baglayarak Derbent’e ve kuzeyde Petrovska’ya (simdiki
Mahagkala) kadar genislemistir (Caferova, Necefova, 2016: 5). O baliklarin tazeligini
yitirmemesi ve uzun siire saklanabilmesi i¢in soguk hava depolar1 yaptirmistir (Besi-
roglu, 2012: 23).

19. yy.’in ortalarindan baslamak suretiyle Bakii’de gelisen petrol sanayii sehirde
bankacilik faaliyetlerini de arttirmistir. 1914’te kurulan “Bakii Ticaret Bankas1” nin sa-
hibi Tagiyev’dir. Miisliimanlarin bankaya gosterdigi ilgi her gecen giin artmis, 1916’ya
gelindiginde bankanin para hacmi sekiz kat daha biiylimiistii. Bakii Ticaret Bankasi
petroliin disinda pamuk, balik un ve diger sahalarda calismalarini yiiriitmiistiir. (Ismail,
Ibrahimov, 1994: 112).
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Azerbaycan’in ekonomik ilerlemesinde biiyiik katkilar1 olan Tagiyev, bunlarin disin-
da emlak isleriyle ugrasmis, Moskova’da ticaret merkezleri agmustir. Ayrica metal {iretim
sirketi ve gemi tamiri yapan diikkanlar1 da vardi (Besiroglu, 2012: 23). 1910’da modern
teknikle ¢alisan bir degirmen yaptirmistir. Bu degirmenin yillik kazanci ti¢ milyon manat
kadardir (Ismail, ibrahimov, 1994: 112).

Sosyal Faaliyetler

Tagiyev’in faaliyetleri ile ilgili Gaspirali’nin® Terciiman gazetesinde su bilgilere yer
verilmistir:

Haci Zeynelabidin Tagiyev’'den bahsetmis idik, bir iki soz daha séylemek istiyorum,
¢linkii bu adam zamanin bir meyvesi ve numunesidir. Hayli tiiccar ve sevdager biliriz ki
kopniin (herkesin) ve milletin ahvaline asina olmak isterler, fevaid-i umumiyeden bahse-
derler (umumun hayrina olan seylerden séz ederler) ve kadrii’l- hal umurat ve maarif-i
milliyeye (milli egitim ve milli islere imkdn dahilinde) hizmet etmek isterler. Bunlarin
araswinda, Bakii 'niin Hact 51 belki birincidir (Gaspirali, 2015: 365).

1905°te Rusya’da yasanan ihtilal, Azerbaycan’in ilerlemesi yolunda énemli gelisme-
leri beraberinde getirmistir. Bu donemde kurulan hayir cemiyetleri yoksul Miisliimanlarin
yiyecek, giyecek ve barinma ihtiyaglarimin karsilanmasinin yani sira egitimleri konusun-
da da mithim gorevler yiiklenmistir. Ayni y1l kurulan “Cemiyet-i Hayriye” nin kurucula-
11 Azerbaycan Tiirklerinin istiklal miicadelesinin tohumlarini atmiglardir. Egitim, kiiltiir
alanlarinda 6nemli ¢alismalar yaparken onlarin bilinglenmesinde de biiyiik rol oynamis-
lardir. 1905°teki Azerbaycan-Ermeni catismalari sirasinda cemiyetin kurucular1 olarak
Tagiyev, Musa Nakiyev'® ve Ali Merdan Bey'!, Tiirk halkinin kendilerini savunmalari i¢in
milyonlarca manatlik silah ve cephane almislardir (Aslan, 2000: 61). Miisliman Hayri-
ye Cemiyeti kurulus yillarindan itibaren Azerbaycan halkinin sosyal ve kiiltiirel yonden
gelismesi i¢in Osmanli Devletinden faydalanmak istemistir. Cemiyet bu amacla Bakii
Miisliman okullarindan 6gretmenlik yapan Yusuf Ahund Talipzade’yi'? Agustos 1907°de
Istanbul’a gonderir. Talipzade’ye Tagiyev tarafindan verilen mektupta Rusya Miisliiman-

9  Ismail Gaspirali (1851-1914) Kirim Tatarlarindan olan biiyiik fikir adamidir. Rusya Miisliimanlarimin milli
uyanis ger¢eklesmesinde oncii rol oynamus, ¢ikarttigi Terciiman (1883-1918) gazetesiyle Tiirk diinyasinin
birligine dikkat ¢ekmistir.

10 Musa Nakiyev (1848-1919) Azerbaycan’m en zenginlerinden biridir. Ticaretle hayata atilan Nakiyev,
arazilerinde art arda petroliin ¢ikmasiyla milyoner olmustur. O da Tagiyev gibi Azerbaycanli ve Miisliman
Tiirk kardeslerine yardim etmistir. Azerbaycan’da Tagiyev gibi hayirsever olarak anilmaktadir. Daha fazla
bilgi igin bk. Dilare Nagiyeva-Muhtarova. (2011) Aga Musa Nagiyev’in Hayir ve I¢timai Faaliyeti, Bakii:
iIm Nesriyat1.

11 Ali Merdan Bey Topgubasi (1865-1934) Azerbaycan’in siyasi-igtimai hayatinda 6nemli rol oynayan
hukukeu. Carlik Rusya doneminde Birinci Devlet Dumasi milletvekili. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti
doneminde Disisleri Bakanlig1 gorevi yiiriitmistiir. Tagiyev’in Hayat gazetesinin idareciligini tistlenmistir.
Tagiyev’e yakin isimlerdendir. Daha fazla bilgi i¢in bk. Hasanov, H. (2005). Ali Merdan Bey Topgubasov
Azerbaycan Matbuat1 Sayfalarinda, Bakii: Ilm Nesriyati.

12 Azerbaycan’in 6nemli siyasi, i¢timai, dini diisiiniirlerindendir. Tagiyev’in en giivendigi isimlerdendi. Bakii
Miisliiman Cemiyet-i Hayriyesi baskani Tagiyev, Azerbaycan’in Osmanli iligkilerinde Yusuf Talibzade’yi
gorevlendirmistir. Azerbaycan’in en iinlii sair ve dram yazar1 Abdulla Saik’in kardesidir. Daha fazla bilgi
icin bk. Minahanim Esedli (2007). Ahund Yusuf Ziya Talibzade’nin Tirkiye’deki Dini, Siyasi ve Harbi
Faaliyetleri, Tiirk Diinyas1 Incelemeleri Dergisi, Cilt: VII, Sayi 1, izmir.



130 Filoloji Aragtirma Ornekleri Kitabi

larinin gelismesi yolunda bazi isteklerde bulundugu yazilidir. Ayrica Talipzade, Tagiyev
tarafindan Osmanli padisahi II. Abdiilhamit’e verilmek iizere yazilan bir mektup daha
getirmistir. Bu mektupta Kuran terciimesi Kesfii’l Hakaik’in kendilerine hediye verilmek
istenmesinin nedeni yazilidir."?

“Bakii Miisliiman Hayriye Cemiyeti”nin kurulug amaci; fakir ve muhtag Miisliimanlara
yardimda bulunmak, 6ksiizleri yetimleri barindirmak, fakir sahislarin ¢ocuklarinin okumala-
rinda yardimci olmak, kimsesizlere giyecek, yiyecek yardiminda bulunmak, parasiz hastalar
hastanelerde tedavi ettirmek gibi birgok hayir isi yapmak olarak agiklanmistir (Agik Soz,
1915: 21-23). Bu cemiyet faaliyetlerini sadece Azerbaycan Miisliimanlar1 i¢in degil diinya-
da yasayan biitiin Miisliimanlara yardim etmeyi kararlastirmistir (Aslan, 200: 55). Nitekim
Osmanlimin Balkan Savaslarida kétii sonuglar almasindan dolay1 bu cemiyet, zor durumda
kalan bolge ahalisi i¢in toplanmustir. Bu toplantida Tagiyev, yarim milyon altin para vererek
en fazla yardimi yapmustir. Yapilan bu maddi yardimin yaninda “Tiirk kizlar ve erkekler harp
bitinceye kadar evlenmeyecekler, hicbir Tiirk sinemaya ve tiyatroya gitmeyecek, evde senlik
olmayacak, erkekler sakal tiras1 olmayacak gibi 6nemli kararlar da alinmistir. Bu karar1 go6-
ren Bakii Konsolosu Ali Kemal Bey de giinde iki defa tirag oldugu halde kendisi de bu karara
uyarak sakal birakmistir. Azerbaycanli kadmlar da (Tagiyev’in, Semsi Esadullayev’in ve Ali
Merdan Bey’in esleri) kulaklarindaki has zlimriit, yakut ve pirlanta kiipelerini, boyunlarin-
daki takilart ¢ikararak Bagkonsolos Ali Kemal Bey’e teslim etmislerdir (Erdogan, 1954: 48).
Ayrica savaglarinin bitiminin ardindan yetim kalan Tiirk ¢ocuklarin barinmasi ve egitimi igin
Edirne’de yapilan “Dartileytam” a Azerbaycanli hayirsever Tagiyev ve Aga Musa Nakiyev
toplam on bin ruble yardimda bulunmuslardir (BOA, 1332: 7).

Tagiyev, Bakii’niin disinda Petersburg’ta Miisliiman Hayriye Cemiyeti binasinin ya-
pilmast i¢in de para géndermistir. (Ismail, Ibrahimov, 1994: 47).

Azerbaycan Cumhuriyeti Tarih Arsivinde olan Tagiyev’le ilgili 1Subat 1916 tarihli
yazida Stavropol Valisinin Bakii Belediye Idaresi Reisini uyardig1 gériiliir. Bu yazida
Tagiyev’in vekili olan Riza Bey Memedov’un Bakii i¢in biiyiik miktarda tahil satin al-
dig1; ancak bu tahillarin yalmz Bakii igin degil iran’a ve Rusya’nin diismanlarina (Tiir-
kiye) gonderildigi de belirtilmis, bu olayin arastirilmasi istenmistir. (ADA, Fond 498).
Bu yazidan anlagiimaktadir ki Tagiyev, iran’daki ve Tiirkiye’deki Miisliiman kardeslerini
unutmamis, onlara gizli yoldan yardim etmistir.

Kafkas Savaglarinda Miisliiman kardesleri icin gerek maddi gerekse manevi yar-
dim yapabilmek igin Azerbaycan Hayir Cemiyetinin onde gelenleri Kardas Komegi'*

13 Mektup soyledir:
Atabe-i felek Mertebe-i Cenab-1 Zillulahi A’zamiye Veli-nimet-i Cihan Efendimiz Hazretleri!
“Bu ana kadar Rusya Devleti’'nin taht-1 hiikiimetinde bulunan biz otuz milyon Tiirk Miisliimanlarinin bey-
ninde Tiirk lisaminda Kuran-i Serif’in tefSiri bulunmadigindan ekseriyetle onun mezamin-i dliyesinden
istifade yab olamiyorduk. Lihaza bu ahir vakitlerde sdye-i hilafetvdye-i cendb-1 zillullahi Azamilerinde
Bakii ulemasindan vilayet kadist kullary vasitasiyla Kelamulldh-1 Serif-i Tiirk lisaninda tefsir ettirip tab ve
nesrine muvaffak oldum...” (BOA, 1907: 514/24).

14 Azerbaycan Tiirklerinin Kafkas Cephesi savaslarindan zarar géren, haksizliga ve katliamlara ugrayan, a¢
susuz, yetim kalan, ev ve yurtlart yikilarak kagkin diigen savaslarda Rusya’ya esir diigen 1rki ve dini bag:
bulundugu kardeslerine maddi ve manevi yardim faaliyetlerde bulunmak amaciyla ¢ikarilan gazetedir. {1k
sayist 11 Mart 1915°te ¢ikarilmistir. Daha fazla bilgi i¢in bk. Aslan, B. (2000). Kardas K6megi, Ankara:
Atatiirk Kiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yay.
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adryla bir gazete ¢ikartmustir. Yardim igin gerekli izinler alindiktan sonra Bakii’niin bir¢ok
yerinde yardim kampanyasi basglamistir. Bunlarin i¢inde Tagiyev’in kiz1 da vardir. O, eline
aldig1 sepete giiller koyarak Bakii’niin merkezinde bulunan zenginlerin diikkanlarina gide-
rek onlara giil takdim etmis, onlardan 6nemli miktarda para toplamistir (Aslan, 2000: 97).

12 Aralik 1910°’da Bakii’de kurulan Safa Maarif Cemiyetinin amaci1 basta Bakii’de
olmak iizere biitiin Azerbaycan’da medreseler, okullar agmak, kiitiiphaneler kurmak, ders
kitaplar1 yaymlamak, egitim kurslar1 diizenleyerek Tiirk halkinin egitim seviyesini yiik-
seltmek olarak aciklanmistir (Talibova, 1994: 128). Bu cemiyet, egitim seferberliginin
yaninda Azerbaycan yoksul halki ve savasta esir diisen Miisliiman halk i¢in yardim top-
lantilar1 diizenlemistir. Bakii’de “Mevliid-ii Nebi” dolayisiyla Ismailiyye binasinda bu
cemiyet tarafindan bir toplant1 diizenlemis ve bu toplantiya basta Tagiyev olmak {izere
Azerbaycan’in dnde gelen zenginleri katilmistir. Bu sirada Bakii’deki harpzedeler igin
biiyiik bir ziyafet verilmis ve 1772 Manat, Miisliimanlar i¢in yardim toplanmistir (Ag¢ik
So6z, 7 Yanvar 1915: 79).

I. Diinya Savasi baslarinda Bakii Miisliiman Hayriye Cemiyeti, Ismailiyye binasinda
100 yatakli bir hastane agmaya karar vermis ve bunun i¢in bir komite kurmustur. Bu
komitenin iginde Hac1 Zeynelabidin Tagiyev vardir. Hastane 24 Ekim 1914’te Ismailiyye
binasinda agilmistir. Hastanenin idaresi i¢in bas komiteye Tagiyev, Musa Nakiyev ve
M. Mubhtarov? segilmiglerdir (Bakii, 12, 24 Eylil 1914). Bu hastanede cephede yaralan-
mis Rus askerlerine bakildigi gibi Bakii’de bulunan Anadolu harpzedelerinin hasta ve
yarali olanlarina da bakilmistir (ikbal, 27 Ekim 1914: 774). Kafkas Cephesi’nde Tiirk-
Rus savag1 bagladiktan sonra Bakii Miisliman Hayriye Cemiyeti basta Kars ve Ardahan
olmak iizere Anadolu’daki harpzede Miisliimanlara yardim elini uzattig1 i¢in ismailiyye
binas1 da Miisliimanlara yardim elini uzatan yer olarak goriilmeye baslamistir. Cemiyet-i
Hayriye Ismailiyye binasinda Anadolu’da savas bolgelerinden topladig1 sahipsiz yetim
cocuklar i¢in burada bir yetimhane agarak bunlarin yiyecek temizlik gibi ihtiyaclarini
karsilarken Ismailiyye binasi, bu ¢ocuklar1 miisfik bir ana gibi sefkatli kucaginda barin-
dirtyordu (Hiiseyin, 25 Agustos 1919: 260). [Seyyid Hiiseyin, “Hazin Bir Hatira Ismai-
liyye”, Azerbaycan, 25 Agustos 1919, No: 260] Fahrettin Erdogan 1916’da Azerbaycan’a
yaptig1 ziyarette Ismailiyye binasin1 gezmis ve hatirasinda sunlar1 kaleme almistir:

Ismailiyye binasinda 50 yatakli misafirhane vard: ki her gelen Tiirk yolcusu burada
aylarca kalir, yiyecek ve yataklari temin edilir, camagsiwrlart da yikanirdr. Misafirlerden
tek kurus alinmaz. 3000 sabit koltugu olan biiyiik bir salon vardi, kadinlara ait yukarida
localar mevcuttu. Bakii Tiirkleri biitiin yigincaklarint buraya topluyordu. Bundan baska
200 yatakh bir de yetimhane vardi. Buraya cepheden toplanan kimsesiz ¢ocuklar getiri-
lerek bakimlar: saglamirdi (Erdogan, 1954: 216).

Hac1 Zeynelabidin Tagiyev XX. yy’in baglarinda Bakii’de ciddi bir problem teskil
eden su meselesine yonelmistir. Ciinkii Bakii’niin igme suyu temiz degildi ve bir¢ok has-
taliga neden olmustu. 1893°te deniz suyunun temizlenme calismalar1 yapilmig; ancak
basarili olunamamisti. Halkin biiyiik ¢ogunlugu kuyu suyu kullantyordu. Bakii’de 800

15 Murtaza Muhtarov (1857-1920)Bakii’niin zengin mubhiti i¢inde yer alan diplomasiz petrol mithendisidir.
Bakii’de hayir cemiyetlerinin ger¢eklestirdigi yardimlarin bazilarma o da katilmistir. Daha fazla bilgi i¢in
bk. Memmedov, T. (2000). Murtuza Muhtarov’un Bagi-Merdekan Dendraisi, Bakii: Araz Nesriyat.
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kuyu vardi; fakat bunun sadece 100’ kullanima uygundu. Bu yiizden halkta 1892°de
veba salgini artmist1. 1898’de ikinciye deniz suyu ¢alismalar yiiriitiildii, bununla birlikte
Kiir Cayr’ndan, Volga Nehri’'nden su tasinmaya calisildi; fakat bunlar ¢ok pahaliya mal
oluyordu. Bu yiizden Tagiyev, yurtdisi bir sirketle ortak bir anlasma imzalayarak 25 bin
manat vermis, Avrupa’da bu konuda uzman olan Vilyem Lindley’i Bakii’ye getirtmistir.
Lindley, Guba’nin yakinindan bir su kaynagi kesfetmis, Sollar bolgesinde kuyu agtirmis;
fakat bu durum belediye tarafindan tiirlii bahanelerle engellenmistir. Manaf Siileyma-
nov bu engellemelerinin nedenini igme su isi yapan sirketlerden kaynaklandigin belirtir.
Ancak Tagiyev, miicadeleden vazgegmemis, Petersburg’dan aldigir 27 milyon manatlik
krediyle bu ise tekrar yonelmistir. Sollar su boru hattinin yapimina 1911°de baslanmus,
burada binlerce kisgi ¢alismis ve nitekim 1916’ nin sonunda 160 km olarak tamamlanmis-
tir. Bakii Sollar Su Hatti, 1917 Ocak’ta kurbanlar kesilerek, dualar edilerek biiyiik bir
katilimla gérkemli bir sekilde ac¢ilmistir (Siileymanov, 1996: 21-29).

Tagiyev’in Azerbaycan’in daha modern bir gdriiniim kazanmasi amaciyla yaptigi
sosyal faaliyetleri elbette bu kadar degildir. 1897’de Bakii’de yaptirdig: gérkemli saray
bugiin Azerbaycan Tarih Miizesi olarak kullanilmaktadir. Bakii’ye ilk defa otomobili
o getirtmistir. 1897’de Bakii’niin bulvar planini yaptirmis, park, bahge, caddeler igin
maddi yardimda bulunacagi da belirtmistir. Ayrica 1898’de koprii inga ettirmig, ayni
tarihte Rusya’nin en biiyiik is merkezlerinden “Tagiyev Pasaji” n1 yaptirmistir (Yesilot,
2004: 83).

Egitim ve Kiiltiirel Faaliyetler

Tagiyev, Azerbaycan halkinin egitim ve kiiltiir seviyesinin yiikselmesi i¢in olduk-
¢a onemli faaliyetler yiiriitmiistiir. Gerek baginda bulundugu gerekse maddi ve manevi
yardimlariyla katki sagladigi hayir ve egitim cemiyetleri, Azerbaycan’in ilerlemesinde
biiyiik rol oynamustir. “Taze Hayat” gazetesindeki yazisinda halkinin terakki yolunu nasil
olacagini belirtmistir:

“Yoksul olduklarindan babam, anam bana sevgi, muhabbet, sefkatten baska hichir
sey veremediler. Bende olan biitiin bu giizel taraflar i¢in onlara siikran bor¢luyum. Siip-
hesiz bu da Allahii Tedla’nin iradesi ile olur. Biitiin iglerimde amacim halkimi giizellige,
ileriye ulagtirmaktir. Bu yiizden gece giindiiz ¢alisiyorum. Maksada ulasmak igin ¢okca
mektep agmak lazimdwr. Cokga kitap, dergi ve gazete ¢ikartmak ve her tarafa bunlardan
géndermek lazimdr (Tagiyev, 1908).”

XX. yy.’1n baglarindan itibaren Bakii basta olmak {izere Azerbaycan’in diger sehir-
lerinde dnemli egitim cemiyetleri kurulmustur. 1 Agustos 1906’da kurulan Nesr-i Maarif
Cemiyeti Azerbaycan’in en 6nemli egitim cemiyetleri i¢inde yer alir. Bakii’de kurulan
bu cemiyetin kurucular1 arasinda Azerbaycanli hayirsever Haci Zeynelabidin Tagiyev
de vardir. Azerbaycan Tiirkleri arasinda cahilligi ortadan kaldirmak amaciyla kurulan
bu cemiyet, 1905 Ihtilalinden sonra sosyal-kiiltiirel yonden biiyiik gelismeler gdsteren
Azerbaycan’da egitim ve nesriyat alaninda 6nemli hizmetler vermistir. Nesr-i Maarif
Cemiyetinin bagkanligin1 Bakii Miisliman Hayriyesinin bir donem baskanligin1 yiiriiten
Tagiyev yapmaktaydi (Talibova, 1994: 119-120).



Azerbaycan’in Modernlesme Siirecinde Bir Oncii 133

22 Agustos 1906’da kurulan Nicat Cemiyeti, Azerbaycan’in bu dénemde kurulan
diger egitim cemiyetleri gibi Azerbaycan Tiirklerinin egitim seviyesini yiikseltmeyi he-
deflemistir. Cemiyetin basta gelen faaliyetleri arasinda ana dilin ve edebiyatin gelistiril-
mesine ¢alismak ve ilk ve ortadgretim kurumlar1 agmak, Miisliiman yazarlarin eserlerini
ve biyografilerini yayinlamak, halk kiitiiphaneleri agmak, ders kitaplar1 yayinlamak, gece
kurslar1 agmak vardi. Cemiyetin faaliyetlerini yiiriitmesinde Azerbaycan milli burjuva-
zisinin yardimlari olmus, Tagiyev cemiyetin yonetiminde bizzat gorev almistir (Aslan,
2000: 179-180).

Tagiyev’in Azerbaycan hayatindaki yerini ve egitimi ne denli 6nemsedigini goster-
mesi bakimimdan onun dostlarindan olan M. Memmed Bakihanov, hatiralarinda onu sdyle
anlatir:

Hac1 Zeynel Abidin Tagiyev devrinin kahramani idi; ¢linkii ruhanilerden korkmayarak
maarif ugrunda miibarize gosterirdi. Cesaretli halk arasinda oldukga niifuzlu olan Haci, bii-
yiik maliye harglar1 talep eden bu problemin iistesinden geldi. Tagiyev halki Tazepir’de top-
layarak kadin tahsilinin hayr1 hakkinda konusmalar yapti. Ruhaniler, halki Tagiyev’e kars1
tahrik eder, kadinlarin tahsiline kars1 tebligat verirlerdi. Yalniz Gazi Mir Mehemed Kerim,
Ahund Mirza Ebu Turab, Molla Yusuf Talipzade, Molla Ruhulla gibi ruhanilerin az kisnu
Tagiyev’in idealini desteklediler. Haci kendi mektebini ve sagirdlerini hiicumlardan koruma-
ya ¢alisirdi. Varli adamlar 6z evlatlarini cahillikte, tahsilsiz biiylitiip, Mekke, Kerbela ve Ho-
rosan ziyaretlerine ise bilyiik paralar harcarlardi. Giiglii istibdat seraitinde Tagiyev, defalarca
bu tiir insanlara karsi ¢ikip onlara sunu derdi: “Sizin ziyaretleriniz onlarn tahsil almasina
engel olmamalidir.” Ben kendim sahsen defalarca Tagiyev’in halk karsisinda konugmalarina
sahit oldum. O, Kubinka’da s6yle demisti: “Ey cemaat! Alip satmaniz yeter, bu size hi¢bir
sey vermeyecek, ilmin arkasindan gidin. Peygamber demistir ki hem erkek hem kadm begik-
ten kabir evine kadar okumalidir.” Hact higbir zaman siyasi tebligatta bulunmamistir. Onun
biitlin ¢agrilart halkin maariflenmesi yoniindedir. Ben eski bir Bakiilii olarak tasdiklerim ki
Tagiyev, hakikaten kendi devrinin maarifperveri idi. Halkin tahsil almas1 i¢in parasini da
giiciinii de esirgemezdi. Insanlar arasinda biiyiik niifuzu vardi. Yerli idare ve Carin kendisi
onunla goriistir idi. Ben onu Car III. Aleksandr’la bir yerde gordiim. Tagiyev, Carm karsi-
sinda kalpagmi ¢ikartmazdi. Hac1 Zeynelabidin Tagiyev, devrinin medeniyetini ileri gotiir-
mistiir. O, tiyatro, mektep agtirmig, matbuat ve kitabin ¢ogaltilmasinda etkili olmus, igtimai
hadim olmus ve sehrin yiikselmesinde biiyiik rol oynamustir (Cabbarov, 2013: 164).

19. yiizyilin sonunda Azerbaycan’in i¢timai hayatinin en vacip ve aktiiel problemle-
rinden biri kadinlarin maarife celp olunmasi ve egitimli milli projelerin hazirlanmas idi.
Azerbaycan kizlarini ana dilinde tahsile celp etmek, onlar1 her tiirlii bilgiyle aile ve ma-
isette becerikli yapmak ve Avrupa medeniyeti ile tanistirmak maksadiyla diinyevi Miis-
liman Kiz Mektebinin yaratilmasi ideali meydana geldi.'® Bu idealin emele gelmesin-

16 Aslinda Azerbaycan’da ilk defa Miisliiman kiz okulu agma fikri Hasan Bey Zerdabi ve esi Hanife Hanim’a
aittir. 1896’da bunun i¢in girisimde bulunulmugsa da kabul edilmemistir. Rus Carlik idarecilerinden olan
Pobedonostsev’den su red cevabi gelir: “Islam yedi basl bir heykele benzer, bir heykelin basin kessen
verine yiiz tane biter. Biz bunlarin erkeklerinin okumasindan korkuyoruz, kadinlar: da okursa onlara kars
durmak olmaz.” Daha fazla bilgi i¢in bk. H. Baykara, Azerbaycan Yenilesme Hareketleri, TKAE Yay.,
Ankara 1966, s. 146.
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de basrolii Hac1 Zeynelabidin Tagiyev oynamistir. Fakat Azerbaycan’da ve biitiin islam
aleminde ilk diinyevi kiz mektebinin agilmasi biiyiik ses getirmistir. Cogu kimse bu ha-
diseyi Miisliiman kadimnin intibah devrinin baglangici olarak gdrmiistli. Kaspi gazetesinde
Ali Merdan Bey, Miisliimanlarin akli manevi ve iktisadi yiikselisinin ve inkigafinin temel
taslarindan biri sayilan kadin tahsilinin muhkem baslangici koyulur. Kendi dindaslarinin
yardimina vaktinde gelen Hac1 Zeynelabidin Tagiyev ailede kadinin roliinii yiiksek deger-
lendiren ve ‘cennet analarin ayaklar altindadir’ diyen Muhammed peygamberin sdzlerine
tam emel eder.(Kaspi, 23 Senyabr 1901:108) Nihayet 1901 Ekim 7°de Imparatorice Alek-
sandra Fyodorovna adina Bakii Rus-Miisliiman Kiz Mektebi agild1.'” ilk y1l mektepte 58
kiz okumustur. Bunlarm 35°i Tagiyev’in bursu ile okumustur. Ogrencilere Azerbaycan ve
Rus dilleri, ilahiyat, matematik, cografya, resim, musiki, ev isleri dersleri okutulmustur.
Tagiyev’in actig1 Kiz Mektebini bitiren ve orada 6gretmenlik yapan sonra doktor olan
Sehrabanu Sabanova hatiralarinda okulla ilgili su bilgiyi verir: “Azerbaycanlt kadinlar
icin o karanlik yillarda Tagiyev'in mektebi ilk ve yegane idi. Tagiyev basta kendi niifuzuy-
la 30 kadar Azerbaycanli kiza tahsil verdirmistir. 1910°da burada tahsil alan sagirdlerin
sayist 200°e ulagmigtir (Cabbarov, 2013: 125).” Tiflis’teki ilk Miisliman Kiz Mektebinin
(1906) agilmasinda Tagiyev onemli rol oynamis, 25 bin manat gondererek okula maddi
acidan yardim yapmuistir (Siileymanov, 1996: 20).

Tagiyev’in yaptirdig1 kdy okullarindan birinde okuyan ve daha sonra burada &gret-
menlik de yapan Azerbaycan’in iinlii edebiyat arastirmacist Prof. Dr. F. Kasimzade de
Tagiyev’le ilgili hatirasinda sunlar1 anlatir:

“Hac1 Zeynelabidin Tagiyev biiyiik kapitalist olsa da ¢ok biiyiik maarifperver, yok-
sullara yardim eden hayirsever bir insan idi. O, Bakii kazasinin Merdekan koyiinde
koyliilerin ¢ocuklarint okutturmak i¢in 1896’da 10-15 odadan olusan bir mektep bi-
nas1 yaptirmisti. Ben 1908-1912 yillarinda o mektepte okumustum. O, bu tiir mektep
binalarini yalniz Merdekan’da degil Azerbaycan’in birgok kdyiinde yaptirmisti. Bildi-
gime gore boyle bir mektep binasin1 Goycay kazasinin Qaziyan kdyiinde yaptirmistir.
1917°de ben oraya 6gretmen olarak gorevlendirilmistim. Kdyiin merkezinde 7-8 oda-

17 Bu okulun agilmasiyla din adamlari arasinda artan hararetli tartismalara Tagiyev de katilmistir. Din

adamlan ikiye ayrilmis, kizlarin okumasmimn seriata uygun olmadigi fikrinde olan mollalara Tagiyev,
kizlarin okumasi gerektigini gerekgeleriyle agiklamaya galigmugtir:
“Mecliste istirak eden en muteber iki din dlimi Mir Mehemmed Kerim ve Ahund Mirza Ebuturab, Kur'an
ayetlerini Arap¢adan dilimize terciime edip Miisliimanlarin erkekleri de kadinlar: da biitiin bilgilere malik
olmalidw, zaman ilim okuma zamamdir deyince meclisteki din adamlarimin bazilarindan itiraz sesleri
yiikselmistir. Bunun iizerine Tagiyev konusmaya baslar. Ingiltere ye, Almanya'ya, Fransa’ya gidip okuyan
genglerimiz, oralardan kollarina ecnebi avratlari takip gelirler; ¢iinkii kizlarimiz onlart anlayamiyorlar.
Ecnebi avratlardan dogan ¢ocuklar onlar gibi olurlar, dinini unuturlar. Béoyle giderse baba ocaklar
Kur’ansiz, namazsiz, seriatsiz kalacak. Bu mektepte kizlara dikis igleri, dokumacilik, ana dillerinde ve
Rusg¢a okuma yazma, matematik, ¢ocuk terbiyesi dgretilecek. Burada kétii olan ne var? Molla Ali Haci
Halil oglu beni dinle! Ben kizlari namussuz yapmak niyetinde degilim, namahrem yapma niyetinde degilim.
Gegen gece yirmi yaslarindaki ortanca kizin hastalanmis, élmeye az kalmisti. Hemen yabanct bir erkek
hekim getirdin, kizina bakti, derman eyledi, kiz 6liimden kurtuldu. Simdi de bakalim o yabanci hekim
verine Miisliiman kadn bir hekim olsaydi seriata hangisi uygun diiserdi? Kadin doktorlara, 6gretmenlere
ihtivag coktur. O mektebi ben idarecilerin bize vahsi Miisliimanlar demesinden sonra karara geldim,
actirdim. Yiginla para harcadim. Kazan sehrinden Miisliiman kadin 6gretmenlerden getirtmek igin oraya
adam gonderdim. Butiin Rusya gazetelerine ilan verdirdim ki dilimizi bilen kadin ogretmen aryorum...”
(Stileymanov, 1996: 14).
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dan ibaret bu okulun Tagiyev tarafindan yaptirildigini kéyliiler de sdylerdi (Cabbarov,
2013: 80).

Tagiyev, Azerbaycan toplumunun tarim igleriyle ugrasan kismi icin mesleki yeterlilik
katacak 6zellikte Azerbaycan’in Merdekan bdlgesinde bageilik okulu agmaya karar verir.
Bag islerinin ilmi metotlarla yapilmasi i¢in diistiniilen bu okulun binasinin yapilmasindan
ogrencilerin giyeceklerine, ders teghizatlarindan 6gretmenlerin bulunmasina kadar her
seyiyle bizzat Tagiyev ilgilenmistir (Cabbarov, 2013: 139).

Tagiyev’in egitim faaliyetleri bu okullarla sinirli degildir. O 1888’de Bakii’de agi-
lan Orta Teknik Okula maddi yardimda bulunarak okula kimya laboratuvar1 kazandir-
mistir. 1900°de Bakii Ticaret Okulu i¢in kendisine ait arazisini ve yiiklii miktarda para
bagislamistir. Bakii’de bulunan ve fen bilimleri konusunda egitim veren Bakii Realni
Gimnaziyumu’na bagis yaparak Tiirk &grenciler i¢in sinif agtirmistir. (Yesilot, 2004:
67-68). Onciiliigiinii Ismail Gaspirali’nin yaptig1 “usiil-i cedit” sistemiyle egitim veren
ve Gence’de 1896°da agilan okula maddi yardim saglamistir. Daha sonra Samahi’da ve
Nahgivan’da acilan usiil-i cedit okullar1 icin de para gondermistir. 1919°da Bakii Devlet
Universitesinin agilmasi i¢in gerekli maddi kaynag yine Tagiyev saglamistir (Ismail-Ib-
rahimov, 1994: 37-39). Ayrica Tagiyev, Azerbaycan’in siyasi, i¢timai ve kiiltiirel alanda
sonradan sz sahibi olacak kabiliyetli ve zeki olan Ali Merdan Topgubasi, Nesib Bey
Yusufbeyli, Fethali Han Hoyski, Halil Bey Hasmehmetov, Neriman Nerimanov, Hasan
Bey Agayev, Mecit Ganizade, Abdulla Saik gibi Tiirk genglerini yurt disinda egitim al-
malarini saglamus, biitiin ihtiyaclar1 kendisi tarafindan karsilanmgtir. (Ilkin, 1998: 280).
Bunlarm yaninda Azerbaycan Devlet Universitesi biinyesinde yiiz 6grenciyi daha yurt
disina okumaya gondermis, bunlarin egitim masraflarin1 da kendisi karsilamistir. Bu 6g-
rencilerin 10’u Ingiltere’ye, 23ii italya’ya, 45’i Fransa’ya 9’u Tiirkiye’ye, 13’ii Almanya
ve Rusya’ya gitmistir.(Caferova, Necefova, 2015: 6).

Azerbaycan’da ilk tiyatro binasi Tagiyev tarafindan yaptirilmisti. Okuma yazma
bilmeyen halk icin tiyatronun 6nemli oldugunu bilen Tagiyev, 1883’te Bakii’de tiyatro
binas1 yaptirir. Azerbaycan Modern tiyatrosunun gelismesi konusunda Tagiyev bdylece
Azerbaycan milli tiyatrosunun temelini olusturur. Bu tiyatro binasinda Azerbaycan’in en
onemli tiyatro yazarlarinin M. Fetali Ahundzade, Necef Bey Vezirov, Neriman Nerima-
nov, Uzeyir Bey Hacibeyov’un piyesleri sahnelenmistir.

Matbuat Faaliyetleri

Azerbaycan modernlesmesine biiyiik katkilar sunan Tagiyev’in Azerbaycan mat-
buat hayatinda da oldukga faal bir is yiiriittiigiinii sdyleyebiliriz. Azerbaycan aydin-
larinin kitaplarinin yayinlanmasinin yani sira gazetecilik faaliyetleri de dikkate deger
bir 6nem tasir. Once Molla Abdiil-selam Ahundzade’nin “Tarih-i Mukaddes” eserinin
basilmasi i¢in bes yiiz manat verir. Daha sonra Sultan Mecit Ganiyev’in meshur eserleri
“Allah Divani ve “Sarap¢1” igin li¢ yiiz manat, Azerbaycan’in biiyiik sairi Seyit Azim
Sirvani’nin “Esar” i¢in bes yliz manat ve Neriman Nerimanov’un, Tagiyev tarafindan
Farsgaya da terciimesi istenen “Nadir Sah” i¢in ii¢ yiiz elli manat para vermis, eserlerin
yaymlanmasini saglamisgtir (Nerimanov, 2012: 24). Bu kitaplarin disinda Molla Abdul-
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selam Ahundzade’nin Nehy-i Muskirat, Mirza Hasan El Gadari ed Dagistani’nin Eser-i
Dagistan, Ahund Yusuf Talibzade’nin Tiirk Dili 'nin Sarf-1 Nahvinda Tahsil-ul Kava-
id Kitap¢a, Terbiyet-i Nisvan, Hediye-i Nisvan, Mirza ilyas Bey’in Mukalime, isma-
il Bey’in Kabir-Nebir, Seyit Azim Sirvani’nin Pend ve Nasihat Gazaliyati kitaplarini
nesrettirmistir (Yesilot, 2004: 71-72).

Tagiyev, 1895’te Kaspi gazetesini matbaasiyla satin almigtir. Burada ilk nesrettirdigi
kitap Azerbaycan Tiirkgesinde Kuran olmustur (Besiroglu, 2012: 24). Tagiyev gazeteyi
aldiktan sonra Kaspi, Rusya’daki Tiirklerin, Miisliimanlarin haklarini imkan nisbetinde
miidafaa eden Bat1 ve Rus fikir muhitini, edebiyatin1 tanitan bir gazete hiiviyetine biirii-
niir. Kaspi gazetesi Rusca ¢ikmakta idi. Tagiyev buna Tiirkce sayfa ilave etmeyi diisiin-
miigse de Rus idaresi buna izin vermemistir. Gazetenin basina Ali Merdan Topgubagi’ni
getirmistir. Zerdabi, Hiiseyinzade Ali, Celil Mehmet Kuluzade, F. Bey Kogerli gibi aydin-
larin yazilan yayimlanmigtir. Kaspi gazetesi 6zellikle 1905°e kadar Azerbaycan ve Kaf-
kasya’daki yenilesme hareketlerini, fikir akimlarini, hiirriyet ve demokrasi miicadelesini
temsil etme bakimindan biiyiik bir degere sahiptir. Dili Tiirkce olmasa da Azerbaycan’in
milll gazetesidir (Akpinar, 1994: 92).

Rusya’da yasanan 1905 ihtilali Azerbaycan’da matbuat hayatin1 hizla gelistirmistir.
1905°te ¢ikan Tagiyev’in sahibi oldugu Hayat gazetesi ortaya attig fikirlerle ve yazilarla
Azerbaycan’da ¢ok 6nemli bir yayin héline gelmistir. Tagiyev bu gazetenin idaresini 6nce
Ahmet Agaoglu’na sonra Hiiseyinzade Ali Bey’e vermistir. Ddnemin en 6nemli aydinlari
fikirlerini bu gazete yoluyla dile getirmistir. Gazete 1906°’da Rus idarecileri tarafindan
“tehlike arz ettigi” gerekgesiyle kapatilir (Yildirim, 2013: 150).

Tagiyev’in sahibi oldugu bir diger gazete “Taze Hayat” tir. Taze Hayat Tagiyev’in
onciiliigiinde Hasim Bey Vezirov tarafindan ¢ikarilmistir. Pan-Islamist fikirlerin dile ge-
tirildigi bu gazetede Mehemmed Hadi, Necef Bey Vezirov, Hasim Bey Vezirov, Haci
Ibrahim Kasimzade gibi edipler makaleler kaleme almiglardir. Taze Hayat gazetesinin 10
Nisan 1907 tarihli sayisinda gazete heyeti tarafindan Tagiyev’in hizmetleriyle ilgili kale-
me alinan yazida “Tagiyev’in Miisliiman milleti i¢in yaptig1 hizmetleri burada yazmaya
kalksak en az bir ay gazetemizi sadece bu tefsilata ayirmak gerekecek; yine de hepsi tam
olarak anlatilamaz...” denmistir (Taze Hayat, 1907).

Hayat gazetesinin 1906’da kapatilmasinin hemen ardindan 1 Kasim 1906’da
Tagiyev’in destegiyle Hiiseyinzade Ali Bey tarafindan Fiiyuzat dergisi ¢gikarilmigtir. Bu
dergide Azerbaycanli aydinlarin yani sira Tiirkiye’den de 6nemli sair ve yazarlar yer alir.
Hiiseyinzade Ali Bey, Hasan Sabri Ayvazof, Abdulla Saik, Yusuf Ahund Talipzade, Mir-
za Alekber Sabir, Hiiseyin Cavit, Mehmet Emin Resulzade gibi Azerbaycanli aydinlarin
yaninda Abdiilhak Hamit, Tevfik Fikret, Ahmet Kemal, Abdullah Cevdet gibi sairler de
Tiirkiye’den yazilarin1 gondermislerdir. Bu dergi Turancilik ideolojisinin 6nemli yayimn
organidir. Kullandigi dil Servet-i Fiinun sanat anlayisinin diline yakin bir Osmanli Tiirk-
cesidir. Bu durum Azerbaycan’la Tiirkiye arasindaki yakin edebi fikir iligkilerine katki
saglamistir. Derginin Osmanli Sultani II. Abdiilhamit’i elestiren bir yazisi yiiziinden 32.
say1 itibariyle (1 Kasim 1907) faaliyetine Tagiyev tarafindan son verildigi belirtilir (Hii-
seynova, 2006: 63).
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Tagiyev Hindistan’in Kalkuta sehrinde Fars¢a ¢ikan Hablii’l Metin gazetesine maddi
yardimda bulunmus, Kafkasya’nin muhtelif yerlerinde yasayan mollalara senelerce beda-
va dagitmistir. Bu gazetenin kimin tarafindan gonderildigini bir¢ok zaman mollalar bile
bilememistir. Tagiyev bu gazeteyle diinyadan bi-haber olan ulemay1 ve mollalar1 biraz
olsun tenvir eylemek istemistir (Resulzade, 2017: 124). Ayrica Tiirk Diinyasinin ortak dil,
fikir ve is birligi siarim ortaya atan Gaspirali Ismail Bey’in ¢ikarttig1 Terciiman gazete-
sinin Kafkasya’da yayilmasi hususunda 6nemli yardimi olmustur (Besiroglu, 2012: 25).

Okuma yazma bilmeyen Tagiyev’in gazetelere, kitaplara yiiksek kiymet gostererek
gerek maddi gerekse manevi katkida bulunmasi onun ¢agdas fikirli, ileri goriislii olmasin-
dan kaynaklanmaktadir. O, milletinin ilerlemesinin ancak ve ancak egitim yoluyla olacag1
inancindadir. Neriman Nerimanov 1901°de yazdig1 Tagiyev kitabinda Tagiyev’in her giin
30-40 kisiyle sohbet ettigini, Rus, iran, Osmanl, Hindistan ve Misir’da ¢ikan gazeteleri
okutturdugunu, béylece diinyadaki siyasi, medeni gelismelerden, haberdar oldugunu be-
lirtmistir (Nerimanov, 2012: 29).

Sonuc¢

Hac1 Zeynel Abidin Tagiyev, Azerbaycan’in terakkisi yolunda biiyiik bir gayret ortaya
koymustur. Tagiyev, hayir cemiyetleri, egitim faaliyetleri, kizlarin okuma hususu, sosyal
hizmetler, matbuat, ticaret, ig isttihdam1 gibi pek ¢ok konuda Azerbaycan’in kaderini de-
gistirecek hizmetlerde bulunmustur. Sadece Azerbaycan’da degil Kirim, Tiirkiye, Misir,
Rusya ve Hindistan’daki Miisliimanlara yaptig1 yardimlarla inii Azerbaycan disinda da
yayilmustir. Sovyet yonetiminde hiikiimet tarafindan biitiin mallarina el konsa da fikirle-
riyle Azerbaycan halkina destek olmaya ¢alismistir. O, hayatini, servetini Azerbaycan’in
ekonomik, kiiltiirel ve sosyal gelismesi ugrunda harcayarak Azerbaycan’in hayirsever
atast olmustur.
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GEC OSMANLI VE ERKEN CUMHURIYET
DONEMLERINDE TURK KULTUR
DiZGESINE DARWIN AKTARIMLARI
(1871 - 1939)

Alaz Pesen - Bogazici Universitesi.

Girisg

Charles Darwin 1859 yilinda, yani giiniimiizden bir buguk asir kadar 6nce, The
Origin of Species’i [Tiirlerin Kokeni] yazdiginda, diinyada biiyiik yankilar uyantyor
ve bircok din adami1 ona tepki gosteriyordu, ¢iinkii bu kitap dinin iizerine kuruldugu
tiim temellerin yikilmasinda son nokta anlamina geliyordu (Wells 1920: 946). Avrupa
Darwin’in kitabiyla ¢alkalanmaktayken, Osmanli imparatorlugu ise hayatta kalma mii-
cadelesi veriyor, ¢ok sayida yazar ve diisiiniir, kendilerinden ¢ok daha gelismis olarak
gordiikleri Avrupa’nin yontemlerinden faydalanmayi bir ¢6ziim olarak goriiyordu. Os-
manli Imparatorlugu’ndaki bu tavir son derece dogaldu, ¢iinkii Itamar Even-Zohar’in da
ifade ettigi gibi, “tarih boyunca insan topluluklarinin en biiyiik cabasi hayatta kalmak
olmustu” (2010: 186). Osmanl1 diisiiniirlerinin bu anlamda “hayatta kalmak” i¢in kul-
landiklar1 yontemlerden biri tiim canlilarin hayatta kalma miicadelesi vererek evrildi-
gini savunan Charles Darwin’i kendi kiiltiir repertuvarlarina ¢eviri yoluyla aktarmak
olacakt.

Amacg

Calismamin amaci Charles Darwin’in hayat miicadelesine dayanan evrim anlayisi-
nin Tiirk kiiltiir repertuvarina geviri yoluyla nasil aktarildigini ele almaktir. Asagida da
ayritili olarak gosterecegim gibi, Charles Darwin Tiirk kiiltiir repertuvarina girmeye
1871 yilinda baslamistir. Calismamin baglangi tarihi olarak 1871 yilin1 esas almasinin
sebebi budur. Ge¢ Osmanli doneminde bu ¢eviriyi bagka ¢eviriler izlemis, Charles Dar-
win Osmanli baglaminda Tiirk repertuvarinda gittikce daha ¢ok yer almaya baslamistir.
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1923’te Osmanli Devletinin resmen sona erisi ve Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu-
nun ardindan da Charles Darwin ve takipgileri, ¢eviri yoluyla Tiirk kiiltiir repertuvarina
girmeye devam etmis, milli egitim kitaplarinda dahi yer almigtir. Darwin’ci bazi radikal
denebilecek fikirler ise Tiirk kiiltiir ve egitim repertuvarinda yalnizca kisa bir siire kal-
migstir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin istegi iizerine egitim kitaplarina da girmis olan bu
fikirler, 1939 yilinda, yani Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6liimiinden hemen sonra egitim
kitaplarindan kaldirilmistir. Calismamin basligindaki 1939 tarihi de bu tarihi paralel-
lige gonderme yapmaktadir. S6z konusu gevirilerin tarihini ayrintili olarak ele almaya
baslamadan 6nce kullanacagim ydntem ve kavramlardan séz etmek istiyorum.

Yontem

Itamar Even-Zohar’a gore “kiiltiir repertuvar1” bir insan toplulugunun ve bu toplu-
lugunun her bir bireyinin, hayatlarini 6rgiitlemek i¢in kullandig1 “segenckler”in tamami
anlamina gelmektedir (2000: 166). Buradan anlasilabilecegi gibi, bir toplulugun kiiltiir
repertuvari belli kigilerce orgiitlenebilir.! Bu kisiler “isimsiz” olabilecegi gibi, “agik ve
kasith bir bi¢imde” kiiltiir repertuvari olusturmayi amagclayan kisiler, yani, “etkin 6zne-
ler” de olabilirler (Even-Zohar 2000: 168). S6z konusu etkin 6zneler kiiltiir repertuva-
rin1 olusturmak igin iki farkli yontem kullanabilirler: “icat” ve “aktarim” (Even-Zohar
2000: 168). Bunlardan ikincisi, yani “aktarim” ise kiiltiir repertuvariin olusumunda,
dolayisiyla da topluluklarinin yasayisinin diizenlenmesinde “icat”tan ¢ok daha etkili
olmustur (Even-Zohar 2000: 168). Farkli insan topluluklar1 arasindaki etkilesime rol
oynayan aktarim tiirlerinin en sik rastlanilani ise ¢eviridir. Hem kiiltiirel hem de siyasal
bir dontisiimiin gergeklestigi Ge¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet donemlerinde, Darwin
ve Darwin’ci fikirler, ¢eviri yoluyla Tiirk kiltiir repertuvarina girmistir.

Ceviri, ilk bakista 0yle gelmese de, hakikatte son derece karmasik bir kavramdir.
Ceviri olgusu, yalnizca giiniimiiz baglaminda bile farkli bakis acilar1 gerektirmektedir,
ornegin sarki cevirisi ile edebiyat metinleri ¢evirisi lizerine yapilan arastirmalar, fark-
1 yontem ve yaklasimlar gerektirebilir. Hal bdyleyken, ciddi bir doniigiim yasandigi
Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulusunun dncesi ve sonrasina bakarken ¢eviriyi sorunsal-
lastirmak ve s6z konusu baglam(lar)da ne oldugu iizerine goriis bildirmek yontem agi-
sindan son derece 6nemlidir. Bu noktada arastirmaci Agah Sirr1 Levend dikkate deger
bir saptamada bulunarak, ¢eviriyi farkli siniflara ayirmaktadir (1984: 80). Levend’in
siniflandirmast su sekildedir: “(a) kelime kelime” yapilan g¢eviriler, “(b)kelime keli-
me olmamakla birlikte aslina uygun olarak yapilan ¢eviriler”, arastirmam bakimindan
onemi biiyiik olan “(c) konusu aktarilarak yapilan geviriler”, son olarak da “(¢) genis-
leterek yapilan g¢evirilerdir” (1984: 80). Ceviribilimci Saliha Paker’in dikkat c¢ektigi
lizere, Levend’in bu son kategoriyi tanimlayis bigimi (¢), Osmanlica terceme kavrami
ile glinlimiiz Turkge’sindeki ¢eviri kavrami arasindaki ayrima isaret etmektedir (Paker
2009: 92):

1 Ceviribilimci Saliha Paker, Even-Zohar’in “organization of life” terimi karsiliginda “Terceme ve Nazire
olarak Ceviri: Kiltire Bagli Kavramlar” (2009) makalesinin 100. Sayfasinda ‘hayatin 6rgiitlenmesi’
terimini kullantyor.
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Sair, kaynak olarak aldig1 eseri, oldugu gibi asla ¢evirmeyi diisiinmez. Ken-
dini asil esere bagli saymaz. Kimi parcalar1 aktarma yoluyla alir. Kimi yer-
leri oldugu gibi cevirir. Ama asil dnemli buldugu yerleri genisleterek aktarir;
kendi diislincelerini, duygularini da bu parcalara ekler. O hale getirir ki, artik
ona ceviri demek asla dogru olmaz. (Levend 1984: 81)

Saliha Paker’in de dikkat cektigi {izere, ¢eviri siniflarindan biri olan bu tanim,
Levend’e gore “tam c¢eviri” gibi bir anlama denk gelen “ceviri”ni aksine, Osman-
11’daki “terceme/terciime” pratigine denk gelmektedir (Paker 2009: 93). Dolayisiyla
yukaridaki tanimlardan (a) ve (b) giiniimiizdeki anlamiyla ¢eviri pratigine isaret eder-
ken, (¢) Osmanli baglaminda terciimeye isaret etmektedir. Bir baska sekilde soyler-
sek, (a) ve (b) maddelerinde ¢eviri ve terciime ayni anlama gelmektedir, ancak (¢)’de
neredeyse karsit anlamli olarak kullanilmislardir. Ancak bu noktada yontemsel bir
tutarsizlik s6z konusudur. Eger (¢) (a) ve (b) ile karsit anlamli bir aktarim pratigine
isaret ediyorsa, (c) de aslinda (¢)’den farkli degildir. Yalnizca konuyu aktarmak da
konuyu genisletmek gibi, aktarimi gerceklestiren kisiye dikkate deger 6zgiirlik ve
yaratcilik imkani tantyan bir ceviri stratejisidir. Bu iki yontem de uzun yillar siiren
Osmanl1 baglaminda son derece yaygin bigimde kullanilmis, giiniimiizde kullandig1-
miz Tirk¢e’nin de, hem edebiyat hem de diger tiirlerden yapilan terciimeler yoluyla
hem dil diizeyinde hem de kavramsal olarak evrilmesi ve gelismesinde biiylik bir
islev listlenmistir. Levend’in yorumlarindan Saliha Paker’in vardig1 bu karsit iki pra-
tik, yani ¢eviri ve terciime, giiniimiizde (a) ve (b) maddelerindeki halleriyle olarak
birbirleri yerine kullanilsalar da, (c) ve (¢)’deki sekilleri, aslinda Osmanli terciime
geleneklerinin bir devami olmalar1 sebebiyle, ¢eviri ve tercime terim ve kavramla-
rinin birbirinden farkli olduguna isaret etmektedir (Paker 2009: 95). Bu noktada iki
terim ve kavram hem birbirine siki sikiya bagli ve siirerlik iligkisi i¢erisinde, hem de
birbiriyle tamamen zit ve kopus igerisindedir. Bu kopus Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tirkiye Cumhuriyeti’ne ge¢is, yani Foucault’sal anlamda yeni bir ulusun ortaya ¢i-
kist ya da zuhur edisi (“emergence”), ile paralel olarak ger¢eklesmistir (1977: 144).
Ancak imparatorluktan kopmus her ulus gibi Tiirk ulusu da, istedigi kadar gegmisten
kopmak istesin, bir tarafiyla her zaman ge¢cmisteki geleneklerin devamini da temsil
edecektir (Foucault 1977: 144). Dolayisiyla, terciime de ¢eviri de “kopusu kiiltiirel
siireklilikteki degisimler agisindan yeniden diisiinme siirecinin bir parcasi olmalidir”
(Paker 2009: 96).

Tim bu sebeplerden 6tiirii, Darwin’i Tiirkge’ye aktaran etkin-6znelerin faaliyet-
lerini, yukarida Itamar Even-Zohar’in kiiltiir repertuvarina yapilan aktarimlar olarak
cercevesini ¢izdigim Darwin’den aktarimlari, Osmanli baglaminda terciime olarak,
Erken Cumhuriyet donemi baglaminda ise ¢eviri olarak ele alacagim. Arastirmamda,
ozellikle Osmanli doneminde, Tiirk¢e dilin Arapga harfleriyle yazilmasi sebebiyle,
ikincil kaynaklardan siklikla faydalanacagim. Osmanli déneminde Darwin kaynakli
terciimelerin Tirkge kiiltiir repertuvarina aktarimini ana hatlariyla tartistiktan sonra

2 Michel Foucault’nun soybilim terimlerinin ¢evirisi i¢in Isin Ergiiden’in ¢evirdigi Felsefe Sahnesi (1998)
kitabindan faydalandim.
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Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilani sonrasinda yine Darwin ve takipgilerinin kaynak ola-
rak kullanildigi gesitli aktarimlari ¢eviri baglaminda tartisacagim. Tiim bu siirecin
baslangici, yukarida da belirttigim gibi, 1871 yilidir. Bu yil Darwin’in hayat icin
miicadele temelli evrim anlayisinin Osmanli baglaminda ilk kez terciime edilmesi
anlamina gelmektedir.

3. Ahmed Midhat’in “insan”i

Osmanli kiiltiir repertuvarinda evrim disiincesinden ilk s6z eden etkin 6zne olarak
Ahmed Midhat gésterilebilir (Ulken 1966: 123, aktaran Dogan 2006: 153). 1871-1872
yillarinda Dagarcik dergisinde yayinladig1 “Insan (Diinyada Insanin Zuhuru)” bashikl
yazisinda Fransa’da evrimin 6nde gelen ismi Lamarck’in fikirlerine, Lamarck’ i adim
da anarak yer veriyordu (Dogan 2006: 159). Ahmed Midhat bu makalede, “Insanlar bir
nevi hayvan oldugundan bu nevin diinya yiiziinde nasil tiiremis oldugunu elbette merak
ederiz,” der (Ahmed Midhat 1871: 109). insanin diinyada nasil ortaya ¢iktig1 konusun-
da din adamlariin ve felsefecelerin farkli goriislere sahip oldugunu sdyleyip bilimin o
giin geldigi noktanin bir 6zetini verecegini belirtir (Ahmed Midhat 1871: 109). insan-
larin hayvanlardan farksiz oldugu fikrini bilimin benimsedigini ve insanlarin geldik-
leri diizeyin hayvan olmalarina engel olmadiginin da altin1 ¢izerek, insanlarin terakki
edebilen, yani kendilerini gelistirebilen hayvanlar oldugunu one siirlip, “orangutan”
(“nisnas”) adli hayvanin insana tamamen benzediginin altin1 ¢izer (Dogan 2006: 159).
Ahmed Midhat Darwin’in diisiincelerini bu sekilde aktarirken durumun dini temelleri
sarstigini da ima eder; ancak, buradaki diigiincelerin hi¢birinin Darwin’e ait oldugunu
belirtmez; Darwin’i anmaz, kaynak gostermez (Dogan 2006: 159). Bir terciimenin gizli
kalmasinin ardinda kisisel oldugu kadar toplumsal normlardan kaynaklanan sebepler
bulunma olasilig1 son derece yiiksektir (Toury 1995: 31- 33). Ahmed Midhat’in yaptigi
bu ¢1g1r agan tercemenin gizli kalmasinin nedenini dénemin 6nemli paradigmalarindan
olan dini sebepler oldugu tahmininde bulunabiliriz. Darwin adi Avrupa’da kiliseden
aldig: tepkilerle son derece taninmis hale gelmistir, The Origin of Species [Tiirlerin
Kokeni] adli eserinin yayinlandig: tarihten itibaren gordiigii tepkiler azimsanacak dere-
cede degildir (Dogan 2006: 159). Ahmed Midhat da Avrupa’daki gelismeleri yakindan
takip eden entelektiiel bir etkin 6zne olarak aktardigi bilgilerin asil kaynagi olan Char-
les Darwin’in ismini tercemesinde goriinmez kilmay1 tercih etmis olmalidir Gyeyse.
Ancak, degismeyen bir gercek vardir: Ahmed Midhat, Darwin’in adin1 anmadan da
olsa, Darwin’in evrim anlayigin1 Osmanli kiiltiir repertuvarina ilk kez terciime eden ve
din ile bilim arasindaki bu konudaki zitlig1 ilk aktaran etkin 6zne olmustur. Darwin’in
adini ilk anan etkin 6zne ise, Abdullah Cevdet olacaktir.

4. Abdullah Cevdet’in Gorili

Abdullah Cevdet evrim ile ilgili aktarimlarda Darwin’in adin1 ilk gec¢iren Osmanl
diisiiniirii olarak kabul edilebilir (Dogan 2006: 172). Abdullah Cevdet’in Darwin’in adi-
n1 and1g1 metin ise Biichner’in Natur und Geist adl1 eserinden terclime ettigi Goril’dir
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(Dogan 2006: 172). Abdullah Cevdet bu ¢eviride insanlarin hayvanlara, 6zellikle de
gorillere, orangutanlara ve sempanzelere benzerliginden, ilk insanlarin duygusal ve fi-
ziksel anlamda birbirlerine yakinligindan s6z etmektedir (Dogan 2006: 172). Abdullah
Cevdet, “tekamiil”, yani “evrim” kelimesine, “kiigiik bir makale-i miiterciimeye yapi-
lan bir hasiye” (tercime edilmis kisa bir makaleye verilen dipnot) diyerek bir dipnot
diismekte ve terimi soyle agiklamaktadir: “Binaenaleyh en mitkemmel goril ile en sefil,
en ziyade mahrum-u tekdmiil olan bir bir ferd-i beseri.” (Abdullah Cevdet 1894: 37).
Abdullah Cevdet burada en gelismis goril ile en gelismemis insan arasindaki benzerligi
vurgulamakta, ardindan da bitkiler de dahil olmak {izere biitiin canlilarin veraset ve bas-
ka dogal sebeplerden dolay1 evrim ge¢irmeye hem mecbur hem de egilimli olduklarini
sOylemektedir (Abdullah Cevdet 1894: 39, aktaran Dogan 2006: 172). Abdullah Cevdet
bu sebeplerin tamamini “kanun-u tekamiil,” yani evrim kanunlari olarak adlandirmakta
ve bu kanunlari (1) canlilar arasinda hayatta kalmak i¢in verilen kavga - “miibareze-i
hayat”, yani hayat miicadelesi -, (2) bir tiir hayvandan diger tiirlerin meydana gelmesi
ve tlim tiirlerin evrim gegirme 6zelligine sahip olusu ve (3) tiirlerdeki erkeklerin ve
disilerin ciftlesip iiremek i¢in karsi cinsten en milkemmel olanini se¢meleri - “Istifa-i
tabii”, yani dogal ayiklanma - olarak siralamaktadir (Abdullah Cevdet 1894: 39-40,
aktaran Dogan 2006: 172).

Abdullah Cevdet metnin geri kalaninda “tekamiil kanununun kesfedilme serefinin
Ingiliz hiikkemasndan Darwin’e tevcih ve onun ismine nispeten ‘Darwinizm’ namiyla
zikr olundugunu” belirtmekte, ancak daha da ayrintili bir agiklama yaparak “tekamdil
kanununun” aslinda Darwin tarafindan bulunmadigini, Darwin’in yalnizca bu “kanun”u
ve sebeplerini bilimsel kanitlarla agiklayarak yeniden ele aldigini séylemektedir (Ab-
dullah Cevdet 1894: 41, aktaran Dogan 2006: 173). Abdullah Cevdet, Darwin’in erek
kiiltiir repertuvarina girmesinde etkin dzne rolii listlenerek kaynak kiiltiir repertuvarin-
da ¢1gir agan bu gelismenin Osmanli kiiltiiriinde de, Darwin’in adin1 da ilk defa anarak,
taninmasini saglamistir.

5. Darwin’i Terciime Eden Diger Ozneler ve Erek

Metinleri

Bedi Nuri adli Osmanl diisiintirii 1910 yilinda yayinladigi “On Dokuzuncu Asir”
adli makalede bilimin dinin yerini aldigindan, Orta Cagda kisilerin fikirlerini dinin
sekillendirdiginden, on dokuzuncu yiizyilda evrenin olusumunun bilimsel olarak ka-
nitlandigindan ve nihayet 1859’da Charles Darwin’in tiim insanlarin tek hiicreli bir
canlidan evrildigini ispatladigindan s6z ediyordu (Bedi Nuri 1910: 446, aktaran Alpay
2007: 97). Bedi Nuri’nin erek kiiltiire 1910 yilinda gergeklestirdigi bu aktarimin ¢ok
onemli bir 6zelligi ve ayn1 zamanda Darwin’i kendi deger ve inanglar1 dogrultusunda
erek kiiltiir repertuvarina aktaran diger 6znelerden ayiran bir yani ise Avrupa’da bilimin
dini inanglarin temelini yikmasi bakimindan son hamle olarak kabul ederek Darwin’in
evrim anlayiginin tarihteki 6nemini, Ahmed Midhat’la karsilagtirildiginda, son derece
net bir sekilde vurgulamasiydi. Ancak bu yorumu yaparken sunu da vurgulamalyim:
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Ahmed Midhat’in terciimeyi gergeklestirdigi 1871 yili ve Bedi Nuri’nin terciimesi-
ni gergeklestirdigi kirk yil sonraki kosullar géz oniine alindiginda, Ahmed Midhat’in
Darwin’in diisiincesinin din iizerindeki etkilerini yalnizca ima etmis olmasi bile son
derece dikkate deger bir aktarimdir.

Buna ¢ok benzer bir aktarim 17 yil sonra, 1927°de, Mustafa Kemal Atatiirk’{in ha-
miliginde, yine Charles Darwin’in evrim anlayisini tarihi bakimdan da ele alan Herbert
Wells’in kitab1 The Outline of History’nin Tiirk erek kiiltiir repertuvaria g¢evrilme-
siyle gergeklesecektir. Buna asagida daha ayrintili olarak deginecegim. Ancak, Bedi
Nuri’nin Osmanli imparatorlugu’nun son giinlerinde, yani heniiz ne Tiirkiye Cumhuri-
yeti kurulmus ne de halifelik kaldirilmisken gerceklestirdigi din karsit1 bu aktariminda,
Darwin’i, bilimsel gergeklerin dinin temellerini sarsmasinin son halkas olarak goéren
bir etkin 6zne olusu ve bunu agik bir sekilde ifade etmesi son derece dnemlidir.

Benzer bir aktarimi, bir bagka diisliniir olan Suphi Edhem’in aym yi1l yaymladigi
Darwinizm (1910) adli kitabinda gérmek miimkiindiir. Suphi Edhem bu kitabinda bi-
limdeki gelismelerden sonra diinyanin “tanr1” tarafindan yaratildig1 inancinin son bul-
dugunu dile getirmektedir (1910: 180, aktaran Alpay). Suphi Edhem bu kitab1 Mustafa
Kemal Atatiirk’iin de okudugu Manastir Askeri Idadisindeki dgrencilere ithaf etmistir
(Toprak 2011: 5). Suphi Edhem bundan bir y1l sonra ise “Lamarck ve Lamarckizm” adli
eserinde ise yine Darwin’e gondermede bulunarak “tiim tiirler siirekli olarak hayatta
kalmak i¢in miicadele eder, miicadelenin galibi ise en giiglii olandir” demektedir (1911:
118, aktaran Alpay 2007: 99).

Bir bagka etkin 6zne olarak gorebilecegimiz Memduh Siileyman, Darwin’in fikirle-
rini aktarmakla kalmay1p elestirel bir bakis agis1 da getirir (Ulken 1966: 237). Memduh
Siileyman Darwin’in evrim anlayisi hakkinda elestirel bir kitapgik ¢ikartir, sonra da E.
V. Hartmann’in, yine Darwin’e elestirel bakan “Darwinizm” adli kitabint 1911 yilin-
da terciime eder (Ulken 1966: 237). Darwin’in dogal ayiklanma (“natural selection”)
kavramina elestiriler getiren bu aktarimlar, Darwin’in anlayisina erek kiiltiir repertuva-
rinda ayrintili olarak bir kez daha yer vermesi, hem de elestirisini yapmasi bakimindan
onemlidir (Ulken 1966: 237).

Edhem Necdet ise Tekamiil ve Kanunlari’nda (1913), kitabin adindan da anlasila-
bilecegi gibi evrime yer veriyor, doganin tim canlilar i¢in bir savas meydani oldugunu,
zayif olanin bu savasi kaybettigini, gii¢lii olanin ise savastan sag ¢iktigini sdyleyerek
Charles Darwin’in diigiincelerini erek kiiltiir repertuvarina aktarmaktadir (aktaran Ak-
giin 2005: 271, 272).

6. The Outline of History

Zafer Toprak’in da belirttigi gibi, 1930’lu yillarda Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6n-
cliligiinde giindeme gelecek olan Tiirk tarih tezleri iki 6nemli kitaba dayanmaktadir
(2011: 6). Bu kitaplardan biri Eugene Pittard’in Les races et I histoire [Irklar ve Tarih]
(1924) adl1 eseri, digeri ise Tiirk tarih¢iliginde Darwinist agilimin dnciisii sayilabile-
cek Herbert George Wells’in The Outline of History’sidir [Tarihin Ana Hatlar1] (1920)
(Toprak 2011: 7). Unlii Darwinistlerden Thomas Henry Huxley’in 6grencisi olan Wells,
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1919 yilinda tefrika olarak yayinladigi yazilari, 1920 yilinda The Outline of History
adiyla yayimladiginda bu kitap iki milyon satarak yirminci ylizyilin en gok satan ikinci
kitab1 olmustur (Toprak 2011: 7). Mustafa Kemal Atatiirk ise bu kitabin 1925 yilinda
yayinlanan Fransizca cevirisini — Esquisse de [’histoire universelle — okumug ve 1927
Cumhuriyet Halk Firkasi ikinci kurultayindaki Nutuk’ta bu kitaptan s6z etmistir (Top-
rak 2011: 7). Bir baska deyisle, ingiliz kaynakl kiiltiir repertuvarindan Fransizca kiiltiir
repertuvaria aktarilan bir metnin adina ve igerigine Tiirk kiiltiir repertuvarinda ilk ola-
rak yer veren etkin 6zne Mustafa Kemal Atatiirk’tiir:

Baylar, Ingiliz tarihgilerinden Wells iki y1l &nce bir tarih kitab1 yayimladi. Bu
kitabin son sayfalarinda ‘Diinya Tarihinin Gelecek Evresi’ basglig1 altinda bir-
takim diislinceler vardir. Bunlar birlesik bir diinya devleti (un gouvernement
fédéral mondial) kurmak konusu ile ilgili idi. Wells, bu boliimde, birlesik
bir diinya devletinin nasil kurulabilecegi ve bdyle bir devletin 6nemli ayirici
niteliklerinin neler olacagi tizerindeki diisiincelerini ortaya atiyor; adaletin ve
tek bir yasanin buyrugu altinda diinyamizin alacagi durumu canlandirmaya
galisiyor.

Atatiirk 1978: 520-521, aktaran Toprak 2011: 7

Mustafa Kemal Atatiirk bu konusmanin ardindan kitabin kopyalarinin Fransizca
bilen 6gretmen ve aydinlara dagitilmasini ve Tiirk¢e’ye ¢evrilmesini istemisti, bunun
iizerine de kitabin birinci cildi Avni Bey, Faik Sabri Bey, Muallim Ahmed Cevad Bey,
Babanzade Hiiseyin Siikrii Bey ve Muallim Ahmed Halid Bey tarafindan; ikinci cildi
Babanzade Hiiseyin Siikrii Bey, Miiderris Ahmed Refik Bey, Muallim Ahmed Cevad
Bey ve Galip Bahtiyar Bey; tg¢iincii cildi Galip Baytiyar Bey, Miiderris Ali Resad
Bey ve Avni Bey; dordiincii cildi Miiderris Ali Muzaffer Bey, Muallim Ahmed Cevad
Bey ve Mehmed Ali Tevfik Bey, besinci cildi ise Mehmed Ali Tevfik Bey tarafindan
Tiirkge’ye ¢evrilmisti (Toprak 2011: 8 — 14). Boylece Mustafa Kemal Atatiirk’iin
1927 yilinda yukarida adi gegen konusmasiyla Tiirk kiiltiir repertuvarinda ilk kez
yer alan ve tanitilan bu kaynak metin, ayn1 y1l ve sonraki yil yayinlanan toplam bes
cilt halinde bu kez Atatiirk’iin hamiliginde yukarida adi gegen gevirmenlerce Tiirk
kiiltiirel repertuvarina aktarilmis oluyordu. * Bu ¢evirinin neden bu kadar fazla kisi
tarafindan yapildigi sorusu ise Rusen Esnef Unaydin’in sdzleri 1s131nda, bir an énce
Tiirk kiiltiir repertuvarinda kaynak metne yer vermek olarak cevaplanabilmekte, bu-
nunla birlikte Atatlirk’iin 1927 yilinda yukarida adi1 gegen konusmasinda bu kaynak
metinden s6z edip, ayni1 y1l i¢inde ilk ciltlerin gevirilerinin yapilmasini saglamasi da
bu ihtimali kuvvetlendirmektedir:

Wells’in dort bes koca ciltlik tarihi birgok arkadasa forma forma dagitiliyor;
degil yalniz cilt cilt terciime etsinler diye; hattd ¢cabucak fasil fasil ayri ayri
Tiirkceye gevirsinler ve terciimeler bir an 6nce basilsin diye... Usliplarin bir-

3 Herbert George Wells, Cikan Tarihinin Umumi Hatlar, 5 Cilt, Istanbul; Maarif Vekaleti, Devlet Matbaast,
1927 - 1928.
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birini tutmamasinda baz1 eksiklik kalacak mi; zarar1 yok; elverir ki yeni tarih
goriislinii ve kavramimi Tirk aydinina gésterecek bir 6rnegin biitiinii hemen
g6z Oniline konsun... Bunda profesor, bilgin, miitehassis, Milli Egitim Bakanli-
81, Devlet Matbaasi hepsi birden seferber ediliyor.

Unaydin 1954: 51

Peki 1. Mesrutiyet doneminde Ahmed Midhad ve Abdullah Cevdet gibi etkin 6zne-
lerin bireysel ¢abalariyla Osmanli kiiltiir repertuvarina aktarilmaya baglanilan Darwinci
diisiincenin Cumhuriyet’in daha ilk yillarinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin hamiliginde
Tirk repertuvarina aktarilan Herbert Wells’in kitabiyla somut baglantisi neydi?

7. The Outline of History ve Darwin’in Baglari

Wells’in kitabmnin “The Origin of Man™ bolimii, Darwin ile somut baglantilarin
goriilebilecegi noktalardan biridir. Burada Darwin’e gonderme yapilarak sdyle den-
mektedir:

Insan atalarmmizin fosil kalmtilar1 gok az sayida ve hasarli durumdadir, bu eksiklik-
lerin ileride telafi edilmesi gereklidir. Meshur Ingiliz Doga Bilimci Charles Darwin
Insanin Tiireyigi’ni yazarak diinyanin dikkatini bu soruna cektiginde, insanoglunun
tarih 6ncesi zamanlaria dayandigi bilinen kalintilar1 hem yetersiz sayida, hem de
arastirmalarda kullanilabilir olmaktan uzakti. insan ve biiyiik maymunlar arasinda
dikkate deger bir bosluk vardi, zincirin bu “kayip halkas1” giinliik tartigmalarin
revagta konularindan biri héline gelmisti. Bu boslugu doldurdugu diisiiniilebilecek
canlilarin kalintilarina ¢ok kisa bir siire 6nce ulasilabildi.

Wells 1920: 69

Wells, bu boliimde insanin atalarinin fosil kalintilarinin nadiren bulundugunu, bu-
lunanlarin hasar goérmiis oldugunu, insanin evrimini gosteren zincirde ise heniiz dol-
durulamamig birgok bosluk oldugunu sdylemektedir (Wells 1920: 69). Darwin’in Des-
cent of Man adl1 eserinde bu soruna dikkat ¢ektiginde ise tarih 6ncesi zamanlara dair
insan kalintilariin bu boslugu doldurmaya yetersiz nitelikte oldugunu belirtmektedir
(Wells 1920: 69). Aradaki bu boslugu dolduracak canlilarin izine ise The Outline of
History’nin yayinlanis tarihinden kisa bir siire 6nce rastlandigina dikkat ¢ekmektedir.
Soyle de denebilir ki, Wells’in soziinii ettigi bu bosluklar, aslinda Charles Darwin’in de
kendi zamaninda ulagamadig tiirlere ait fosillerin bulunmasiyla doldurulmus bilimsel
bosluklardir. Kisaca Wells, Charles Darwin’in bulgularindan yola ¢ikarak onun kura-
min1 gelistirmektedir. Iste Mustafa Kemal Atatiirk’iin hamiliginde yukarida adi anilan
¢evirmenlerin yaptigi ¢eviri de Tiirk kiiltlir repertuvarindaki benzer boslugu doldurma
niteligine sahiptir.

4 H.G. Wells (1920/1927) The Outline of History: Being a Plain History of Mankind. New York: Macmillan.
S. 67 -72.
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The Outline of History’nin Charles Darwin’e iligkin bir bagka can alici boliimil ise
Darwinizm’in dini ve siyasi fikirleri nasil etkiledigini ele alan “How Darwinism Affec-
ted Religious and Political Ideas” bolimiidiir.> Wells, bu bélimde aslinda bir Siimer
efsanesine dayanan Incil’deki insanoglunun yaradilis1 hikdyesinin, on sekizinci yiizyila
kadar insanligin gergekleri gérmesini nasil engelledigini, daha sonra Fransiz dogabi-
limei Buffon’un 1778’de diinyanin 70-75.000 yillik tarihini, Hiristiyanhigin Yaradilis
Oykiisiine kosut olarak ve tabii, ortadoks dini 6gretiyle tamamiyla zitlagmamak igin
alt1 ¢aga boldigini, bu durumun ise on dokuzuncu yiizyilin ortasina kadar degismedi-
gini belirtmektedir (Wells 1920: 945-946). 1850’lerde ise, Lamarck gibi diisiliniirlerin
kaya levhalar1 aragtirmalarinin da katkisiyla, Bati diinyasinin iki 6nemli gergegi fark
ettigini soyler Wells: (1) Jeolojik kayitlar alt1 yaradilis giinline denk gelen alt1 farkli
donemde gergeklesmemis, (2) incil’de anlatildiginin aksine her bir tiir birbirinden ayr1
olarak yaratilmamisti, her yasam tiirii arasinda genetik baglar vardi ve bu yasam tiir-
lerine insan da dahildi (Wells 1920: 946). Ozellikle bu ikinci gergek, kilisenin dgretisi
ile taban tabana zittir: tiim hayvanlar birbirinden evrildiyse, ne cennet gercekti, ne de
cennetten kovulma hikayesi (Wells 1920: 946). Cennetten kovulma gergekten yasan-
madiysa da Hiristiyanligin iistiine kuruldugu temeller de yikilmig demekti (Wells 1920:
946). Sayilar1 o dénemde son derece fazla olan dini biitiin kisiler Ingiliz dogabilimci
Charles Darwin’in ¢aligmalarini dehset igerisinde izliyordu (Wells 1920: 946). Wells’in
Darwin’in yalnizca evrim goriisiinii agiklamakla kalmayip, bu goriisiin Hiristiyanlik di-
ninin temellerini yikmasi agisindan Darwin’in evrim anlayisinin tarihi agidan 6nemini
vurgulamasi, laiklige verdigi 6nem bilinen, 3 Mart 1924°te hilafetin kaldirilmasinda
onemli rol oynayan Mustafa Kemal Atatiirk’{in bu kitabin ¢evrilmesini ¢ok istemesine
151k tutuyordu (Toprak 2011: 8).. Darwin’in Wells yorumuyla Tiirk kiiltiir repertuvari-
na girisi erek okurun yalnizca evrimi ayrintilt olarak grenmekle kalmayip, Mustafa
Kemal Atatiirk’iin liderliginde gergeklestirilen ¢ok sayida yeniligi daha derinden kav-
ramasini saglayabilecekti. Bunun i¢in Wells’in kitabinin ¢evrilmesi ve yayinlanmasi
yeterli olmayacak, Darwin’in evrim kurami 1930°1lu yillarin ders kitaplarina da aktari-
lacakt1 (Toprak 2011: 8).

8. Turk Egitim Repertuvarinda Charles Darwin

Bunu gostermek i¢in “Hayat Zinciri” boliimiiniin tamamini burada alintilamak ye-
rine, Tarih I kitabinda “Insanin Atas1” béliimiinde su sozlere bakmak yeterli olacaktir:

Gordiik ki, hayat zincirinin son halkasi insandir. Bu zincire gore insanin diger
memeli hayvanlar gibi, daha basit bir sinifa ait atalardan geldigi kanaatine varilir.
Gergekten genel olarak iddia olunuyor ki, insanin ve biiyiik maymunlarin ortak
bir atalari vardir.

Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti 1931: 5

5 H. G. Wells (1920/1927) The Outline of History: Being a Plain History of Mankind. New York: Macmillan.
S. 944 - 950.
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Bu boliim Wells’in kitabinin, yani Darwin’in evrim anlayiginin agiklanip yorumlan-
dig1 boliimiin aktarimi gibi goriinmektedir:

Siklikla rastladigimiz bir yanilg: var. Darwin’in 6gretisi insanoglunun sempanze,
orangutan ya da goril benzeri bir maymun tiirlinden geldigi sekilnde yorumlan-
maktadir. Oysa Darwin’i gergekten anlayanlar bilmektedir ki insanoglu sempan-
ze, orangutan ve gorilin ortak atasindan tiiremistir.

Wells 1920: 69-70

Buna ek olarak, yukarida da bahsettigim gibi, Wells’in Darwin’i dinin temellerini
yikacak sekilde yorumlamasinin izlerine de Tarih 1 kitabinda rastlanmaktadir:

Bundan 200 sene evveline kadar Diinya’nin 5-6 bin sene 6nce yaratildig1 ve in-
sanin Basra’ya iki giinliik yolda, Firat Nehri iizerinde bulunan “cennet”te yaratil-
dig1 sanilmaktaydi. Bu kanaatler hep din kitaplarindaki hikdyelerin, oldugu gibi
gergek sanilmasindan doguyordu.

Tiirk Tarihi Tetkik Cemiyeti 1931: 5

Tirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin bu yayinlarinda, ayn1 Wells’in yaptig1 gibi, in-
san atasinin orangutanla ortak oldugu sdyleniyor, din kitaplarinda anlatilanlar “hikaye”
olarak ifade ediliyor, “oldugu gibi gerg¢ek sanilmamasi gerektigi” ima ediliyordu.
Darwin’den Erken Cumhuriyet doneminde kiiltiir repertuvarina aktarilan “Hayat Zin-
ciri” boliimii de benzer sekilde 1933’ten itibaren Ortaokul kitaplarinda da yer alacakti
(Toprak 2011: 10). Ancak, Mustafa Kemal Atatiirk’{in etkin bir 6zne konumunda kiiltiir
repertuvaria cevrilmesinde etkin rol oynadig1 “hayat zinciri”, yani bir anlamda di-
nin bir “hikaye” oldugunu ima eden boliim, bes alt1 y1l kadar yayinda kaldiktan sonra
1939°da, yani Atatiirk’in Sliimiinden bir yil sonra, egitim kitaplarindan ¢ikartilacakti
(Toprak 2011: 11).

Sonug ve Oneriler

Calismamda Geg¢ Osmanli ve Erken Cumhuriyet dénemlerinde Tiirk kiiltiir repertu-
varina Darwin aktarimlarini tercime ve ¢eviri olarak ele aldim. Baslangicta da belirtti-
gim gibi, imparatorluktan Cumhuriyete gecis hem bir kopus hem de siirerlik dénemi ol-
masi1 bakimindan 6nemliydi. Darwin’in evrim anlayisinin Osmanli kiiltiir repertuvarina
ilk girigi 1871°de Ahmed Midhat’in kaynak géstermeden yaptig1 terciimeyle gercekles-
mistir. Ahmed Midhat, Darwin’in adin1 anmasa da, insanin nereden geldigi sorusuna
Darwin’in getirdigi aciklamay1 ve bunun din ve bilim g¢evrelerinde yarattig1 sonucla-
r1 Osmanli kiiltiir repertuvarina ilk kez terciime eden etkin 6zne olmustur. Abdullah
Cevdet’in 1894 yilinda Biichner’den terciime ettigi Goril ise, yine Abdullah Cevdet’in
ekledigi bir dip notla Darwin’in evrim anlayisinin ikinci kez, Charles Darwin’in adinin
ise ilk kez Osmanl kiiltiir repertuvarina aktarilmasi anlamina gelmektedir. Bedi Nuri,
Ahmed Midhat’in heniiz 1. Mesrutiyet’in bile ilan edilmedigi bir dénemde bilimin dine



nobel Geg Osmanli ve Erken Cumhuriyet Dénemlerinde Tiirk Kiiltiir Dizgesine Darwin Aktarimlari (1871 - 1939)

149

kars1 6ne gectigini ima ederek gerceklestirdigi aktarimi, bir adim ileri gétiirerek 1910
yilinda “On Dokuzuncu Asir” isimli terclimesini yayilamis, Charles Darwin’in evrime
getirdigi bakis acistyla Osmanli kiiltiir repertuvarinda dini temellerin yikildigini agik-
ca ifade eden ilk etkin 6zne olmustur (Bedi Nuri 1910). Ayni yil iginde Suphi Edhem
de benzer nitelikte aktarimlarda bulunmus, Darwinizm (1910) adli kitapta diinyanin
“Tanr1” tarafindan yaratildigina dair inancin son buldugunu aktarmis, “Lamarck ve La-
marckizm” adli kitapta ise yine Darwin’den terciime yaparak “tiim tiirler siirekli olarak
hayatta kalmak i¢in miicadele eder, miicadelenin galibi ise en giiclii olandir” ifadesine
yer vermistir. Memduh Siileyman ise 1911 yilinda Hartmann’in Darwinism adl1 eserini
terclime etmis, Darwin’e getirilen bilimsel elestirilere Osmanli kiiltiir repertuvarinda ilk
kez yer vermistir. Edhem Necdet’in Tekamiil ve Kanunlar: (1913) da Charles Darwin’in
evrim anlayisini erek repertuvara aktaran bir diger tercimedir. Erken Cumhuriyet done-
minde ise Charles Darwin’in evrim anlayisint aktarmada 6nemli rol oynayan etkin 6zne
Mustafa Kemal Atatiirk olmustur. Herbert George Wells’in Charles Darwin’in evrim
anlayiginin iizerine kurdugu ve yukarida alintilandigi iizere, kendi deyisiyle “bosluk-
larin1 doldurdugu” kitab1 The Outline of History (1920), Mustafa Kemal Atatiirk’iin
istegiyle Avni Bey, Faik Sabri Bey, Muallim Ahmed Cevad Bey, Babanzade Hiiseyin
Siikrii Bey, Muallim Ahmed Halid Bey, Miiderris Ahmed Refik Bey, Galip Bahtiyar
Bey gibi ¢evirmenlerce Tiirkge’ye ¢evrilmis, 1933 - 1938 yillar1 arasinda egitimde oku-
tulan Tarih I kitabinin “Hayat Zinciri” boliimi de, kaynak ve erek metinler karsilagti-
rildiginda gorildiigii iizere, yine The Outline of History kitabindan c¢evrilmistir. Erek
kiiltiir repertuvarinda “Hayat Zinciri” bolimi, 6zellikle dinin kurmaca oldugunu ve
insanin maymunlarla ortak bir atadan evrildigini vurgulamasi yoniinden dikkat ¢ekici
bir aktarimdir. Ancak, etkin 6zne konumunda kaynak metni tanitan ve ¢evrilmesini
saglayan Mustafa Kemal Atatiirk’{in 6liimiinden kisa bir siire sonra, insanin biyolojik
evrimini anlatan ve dini kurmaca olarak ele alan bu boliim, egitim kitaplarindan ¢ikaril-
mustir. Boyle bir ¢eviriye yer verilmesi ve soz konusu etkin 6znenin siyaset sahnesinden
cekilmesiyle cevirinin kiiltiir repertuvarindan ¢ikarilmasi hem sosyoloji, hem siyaset,
hem tarih, hem de ¢eviribilim agisindan son derece 6nemli bir durumdur. Osmanli’dan
Tirkiye Cumhuriyeti’ne gegis hem bir kopus hem de bir siirerlik olarak ele aldigimizi
da bir kez daha vurgularsak, bu durumu su sekilde degerlendirebilir ve yorumlayabi-
liriz: Osmanl kiiltiirel ve giinlik yasantisina dair cesitli pratiklerin Mustafa Kemal
Atatiirk gibi etkin 6znelerin varligia ragmen Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti doneminde
de devam ettigi, ceviri yoluyla gergeklestirilmeye ¢alisilan ciddi doniisiim ve degisim
cabalarinin bir boliimiiniin dénemin toplum ve gii¢ odaklar tarafindan norm olarak ka-
bul gormedigi ve sonucunda kisa siire igerisinde ¢eviri yoluyla Tiirk kiiltiir repertuva-
rina girmis fikirlerin bir b6éliimiiniin repertuvardan ¢ikartildigi seklinde yorumlanabilir.
Bu duruma bir iist boyuttan bakarsak da toplumsal, siyasi ve tarihi olgular1 agiklarken
ceviribilimsel bir bakis acisinin etkili olabilecegini sdyleyebiliriz.

Tarihin 6zellikle de siyasi anlamda 6nemli degisimlerinin yasandigi donemlerin-
de kaleme alinan eserleri geviri baglamindan diislinmek bir milletin tarihi bakimin-
dan son derece aydinlatict olabilemektedir. Bu da bize ¢evirinin bilim, siyaset ve tarih
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ile ilk bakigta goriindiigiinden ¢ok daha siki sikiya bagli oldugunu gostermektedir.
Belirli degisim donemlerinde ve hatta sonrasinda siyasi ideolojilerin degisimi ¢evi-
rilerden kaynaklanabilmekte, ceviri yoluyla erek repertuvara giren fikirler gittikce
daha goriiniir ve belirgin olabilmekte, bazi etkin 6znelerin etkisiyle yapilan ¢eviri-
lerle erek repertuvara giren birtakim fikirler ise toplumsal norm olarak kabul gor-
meyerek, bu etkin 6znelerin siyaset sahnesinden ¢ekilmesiyle bagka etkin 6znelerce
erek repertuvardan ¢ikabilmekte, goriiniirlikklerini kaybedebilmektedirler. Darwin’in
evrim kuraminin ge¢ Osmanli doneminde Tiirk kiiltiir repertuvarina girerek, Erken
Cumbhuriyet doneminde de varligini evrilerek stirdiirmesi de bilim ve siyasetin kesis-
tigi bu tiir bir ¢eviri tarihine 6rnektir. Gelecekte yapilacak caligmalarda da geviri ve
terclime gibi terim ve kavramlarin genisletilerek ve sorunsallastirilarak ele alinmasi,
tarihin karanlikta kalmis pek ¢ok énemli ayrintisinin giin 15181na ¢ikmasinda dnemli
islevler iistlenecektir kuskusuz.
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NECIP FAZIL BAGLAMINDA
DOGU- BATI ALGISI
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Girig
1. Kiiltiir- Medeniyet iligkisi

Dogu- Bati nedir? Dogu- Bati denilince ne anlasilmasi gerekir? Dogu ve Bat1 diisiin-
celerinin dini, felsefi, kiiltiirel temelleri var midir? Varsa bunlar nelerdir? Kiiltiir- Mede-
niyet iliskisi baglaminda Dogu ve Bat1 kavramlar1 ne anlama gelmektedir? Bu ve benzeri
sorularin cevaplart sundugum bu bildiriyle verilmeye ¢alisilacaktir.

Dogu- Bat1 kavramlarinin ne olup olmadigina gegmeden dnce; konunun daha iyi an-
lastlmasi i¢in; kiiltiir ve medeniyet kavramlarinin agikliga kavusturulmasi, kiiltiir- me-
deniyet iliskisinin belirtilmesi gerektigini diigiiniiyorum. Kiiltiir nedir? Degerli diigiiniir
Nurettin Topgu’ya gore kiiltiir, bir toplumun kendi tarihi icinde meydana getirdigi deger
hiikiimlerinin biitiiniidiir (1). Alman antropologu Thurnwald’a gore kiiltiir, takinilmis bir
tavirdir, medeniyet ise bilme ile yapabilmedir (2). ingiliz antropologu Eliot’a gére kiiltiir,
“bir toplumun dininin viicut bulmus seklidir (3). Bu ciimle biraz kati bulunmus olabilir.
Ancak Eliot, din ve kiiltiiriin ayni sey veya tamamen ayr1 seyler olduklarina dair sdylene-
bilecek daha uygun bir ifade bulamadigini belirtmektedir.

Eliot devamla bu konuda sunlar1 sdylityor. “Birbirinden farkli kiiltiirlere sahip olan
toplumlarin ortak 6zelliklerini yaratan hakim gii¢ dindir... Avrupa’y1 bugiinkii héle geti-
ren ortak Hiristiyan geleneginden s6z ediyorum. Avrupa kanunlarinin kok saldigi ortam
Hiristiyanlikti. Biitiin diisiincemiz Hiristiyanlik ¢er¢evesinde anlam tagimaktadir” (4).

Aym sekilde; bir Arap, bir Fars ve bir Tiirk kiiltiirleri de Islamiyet ¢ercevesinde sekil-
lenmislerdir. Bu bakimdan ayn1 medeniyet igerisinde olusmus kiiltiirler, birbirlerine daha
yakindirlar. O halde medeniyet nedir? Medeniyet, kiiltiir kavramu ile yakindan iligkilidir.
Yalniz kiiltlir milli yani bir millet ve medeniyete has oldugu halde; medeniyet milletlera-
rast yani beynelmineldir. Demek oluyor ki, belli bir donemde, belli bir cografyada yasa-
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yan toplumlar, belli degerler etrafinda birleserek medeniyeti meydana getiriyorlar. Baska
bir ifadeyle; medeniyet, milletlerin teknik vasitalari ile yasayis sekillerini ilgilendirdigi,
daha ¢ok maddi esaslara baglandig1 halde; kiiltiir, bir toplumun yasattig1 deger hiikiimle-
rinin biitiiniidiir (5).

Kiiltiirdeki bu sahsilik, bir milletin kendi eseri olan kiiltiirii sayesinde, onun kila-
vuzlugunda, ¢evresinde yasayan medeniyetin igerisine girebilir. Giiniimiizde ancak milli
kiiltiirlerini kurabilmis toplumlar, 20. Yiizy1l medeniyeti de denilen Bati medeniyeti igeri-
sinde yer alabilirler. Japonya bunun tipik bir 6rnegidir. Milli kiiltiirlerini terk ederek Bati
medeniyetini hazir almaya yeltenenler, bu hareketlerinde basarisizliga ugruyorlar. Cilinki
sekil ve kiyafet 6zentileri, liiks hayat, ismarlama teknik, bir milleti bir medeniyete bagla-
maya yeterli degildir. Olsa olsa bu tip toplumlar, ancak kiiltiir emperyalizmine ugrarlar.
Bu duruma 6rnek olarak da kendimizi gosterebiliriz.

2. Dogu- Bati Kavramlan

Dogunun mayasini, ayr1 zaman ve mekanlarda Cin, Hind, Fars, Arap ve Tiirkler yo-
gurdu (6). Bugiin Dogu vecd ve hakikatini kaybetmis, her tiirlii savunma kudretinden
mahrum, sadece yilginlar, ezginler ve kravatli maymunlardan ibaret, 6lii bir insanlik y1-
gin1 olmustur.

Dogunun, Batiya iig tiirlii bakis1 vardir. Islamiyet’ten 6nceki bakis, Islam’n kuvveti
igindeki bakis ve Islam kadrosunun zaafa diismesinden sonraki bakis. Islam’mn perspek-
tifindeki bu bakig, Araplarda dort halife, Emevi ve Abbasi biiyiiklerinin ve daha sonra
Selcuklu ve Osmanlilar doneminde Tiirklerde Kanuni Sultan Siileyman’a kadar, biitiin
madde ve mana dlgiileri ile hakim ve rakipsiz Doguya asli ve galip rengini verir (7).

[1ahi beyana gore; insanligin atast Hz. Adem, Doguda bir yere ayakbasti. Tufanda;
biitiin canlilar1 ve inanlar1 kurtaran Hz. Nuh, gemisini Doguda bir yerde; kara parcasina
oturttu. Resullerin atas1 Hz. Tbrahim, Dogunun maddi ve manevi gergevesi i¢inde atesi
giil bahgesine cevirdi. Hz. Isa, dliileri dirilten nefesini Bat1 yoniine Dogudan iifledi. Ni-
hayet, dlemlerin yaratilis hikmeti, Bas Resul Hz. Muhammed, Doguda kum taneleri i¢ine
mermer kubbeler yerlestirdi (8). Biitiin bu ve benzeri sebeplerle insanlig1 aydinlatacak
151k, yine Dogudan gelecektir.

3. Dogu- Bati Ayirmi

Dogu- Bati ayirimini ilk yapanlar, Batililardir. Bu ayirim, ilkgaglarda Anadolu toprak-
larinda Yunan ve Pers karsilasmalari ile baglar. Diisiiniir, burada Yunanlilarin kendi diginda
olanlar1 barbar olarak gdren egosantrik ayirimciligina isaret ediyor ve bir zamanlar; Arap kav-
minin kendisine Arap ve bagkalarina Acem demesi gibi; Yunanlilar da Fars akinlart sebebi ile
karsisina kim ¢ikarsa; ona uyacak hazir bir yafta bulmustur, bu yaftanin adi barbardir.

Bati, Hind okyanusuna dogru, Yalniz saldirici, dize getirici héli ile kendisini Doguya
ornek gosterdikge; biisbiitiin zehirleyici bir diinya yaratmaya devam edecektir. Fakat hep
galip gelmek i¢in; i¢li- digh bin bir cephede savas vermeye memur ve mecbur, ezeli ve
ebedi hakikat davasi (9).
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Batili, eski Yunan ve Roma’da oldugu gibi; Ronesans’tan bugiine kadar, Dogu deni-
lince hep belli- basli ve suglu insan neslini ¢ergeveleyici bir manaya simsiki bagli kaldi
(10).Batiya gore; Dogulu daima mazide yasar; hali, icinde bulundugu durumu kavramaya
yanasmaz ve gelecege sarkmaktan korkar. Ne ilmi, ne de tenkidi vardir. Dindar olabilir
fakat “Sark fatalizmi” ne inanir (11). Batiya gére; Roma Imparatorlugu orgiitlii ve temelli
insan kudretinin ebedi 6rnegidir. Hz. Isa’nin saf ve kdmil imanim iigleyen (trinitate) Bat,
Antik Yunan ve Roma putlarindan aldigi ilhamla pluralist (¢ogulcu) bir zihniyet tasir.

4. Dogu ve Batinin Birbirine Bakisi

Dogu, islam’1n kabuliinden sonra, Miisliimanlarin énciiliigiinde; Ortagag karanligin-
daki Batrya kiiglimser bir gozle bakmaya baslamigtir. Bu dénemde Dogu, birlestirici bir
unsur olarak Batiy1 kiifiir milleti olarak degerlendirmistir (12).

Batmin gelisip; 6zelde Islam’n, genelde de tiim Dogu diinyasinin gerilemesiyle; Bati
diinyasinin Dogu ve Doguluya bakisi asagilayict bir sekle biirlinmiistiir. Necip Fazila
gore; Batilinin goziinde Dogulunun tasviri soyledir. “... Dogulunun kafasinda parmakla
sayilabilir, gozle goriilebilir, akilla ispat edilebilir hi¢bir unsur bulamazsiniz. Ciinkii Do-
gulu akil ve maddi diinya suurunu kaybetmistir. Kendisini ne kadar Batiya yarandirmaya
caligsa da Batinin Doguyu kendinden saymayacagini ve emperyalist faaliyetlere devam
edecegi goriisiindedir. Kisacast Batinin istedigi sudur: Dogulu tarlasini siirekli Batili igin
ekmeli, ekerken de Batilinin makinesini kullanmali ve ipin ucunu da bir efendi durumun-
daki Batili tutmalidir” (13).

5. C6ziim

Biitiin bunlara ragmen Necip Fazil’in {izerinde 6nemle durdugu husus; artik, tek ba-
sina ne Dogunun ne de Batinin kendi kendine yetecegidir. Ustada gére; Bat1 diinyasimin
miispet bilgilerden ibaret madde hakimiyetini ve akil yoluyla maddeyi istismar zaferini
tam bir sahsiyet ve ehliyetle Doguya mal edip; Dogunun asli ruh vahidine eklemek ve
boylece Dogunun eksigini Batida, Batinin eksigini de Doguda giderici {istiin bir toplum
idealine baglamaktir (14).

Necip Fazila gore; Dogunun dogusu, Biiylik Dogu’nun kucakladigi ve biitiinlestirdigi
Sark, vatan sinirlarinin disinda herhangi bir irk ve cografya planina bagl degildir. Biz;
Biiyiik Doguyu, 6z vatanimizdan baslayarak giinesin dogdugu istikdmeti kurcalayict bir
madde ve kanuniyet zemininde aramiyoruz. Biz; Biiyiik Doguyu, vatanimizin bugiinkii
ve yarinki sinirlart ile gevrili bir ruh ve keyfiyet planinda ariyoruz. O, kendisini mekéan
cergevesinde degil, zaman ¢ergevesinde gerceklestirmeye talip... (15).

6. Buhranlarimiz

Dogudan figkirmis, Dogunun gergek ruhuna ermis, onu drneklestirmis, nefsinde yo-
gurmus, Batiya dogru yiirlitmiis, neredeyse Batiy1 devirecek hale gelmis; sonra kabuk
iistii donup kalmis, yani zaman yemiglerine can verecek kok feyzini emmekten uzak ya-
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samig, dogurucu ve yasatici acik ve ¢ile dairesinden kayip ¢ikmis, hikmetini kagirdig1 se-
killere incisiz istiridye kabuklar1 gibi tutunmaya ¢aligmis, sonra dogan ve gelisen Batinin
saldirilar1 karsisinda top yektn Dogu ile beraber gerilemis, bir ugurumdan &biir uguruma
siiriiklenmis, donem donem sahte ve giiliing kurtulus hareketlerine sahit olmus, nihayet
biisbiitiin tasfiye vaziyetine diismiis, bir silkiniste; kendisini mekan g¢er¢evesinde kurta-
rabilmis, derken igin satith ve maddeden en kontrolsiiz Bati taklitgiligine ve 6z kok alaka-
sizligina dokildiigiinii géormiis, zaman gercevesinde ise bir tiirlii kurtaricisini bulamamig
bir millet olma bilincine simsiki bagliyiz (16).

Zira, Viyana kusatmasindan Nizam- 1 Cedide, Tanzimat’tan Cumhuriyete kadar igi-
mizle disimiz ve koklerimizle dallarimiz arasindaki mahsup sirrina erecek, ici muhasebe,
murakabe ve ¢ile dolu, diinya ¢apinda tek bir kafa bile yetistiremedik ve hep onbasi kiil-
tiirlii basit aksiyon adamlarinin itig- kakiglarina uyduk ve onlar1 kahramanlastirdik. Bu
bakimdan Tanzimat’tan beri devam eden sahte inkilaplar ve bu inkilaplarin tiirettigi sahte
kahramanlar, yliziinden bu hallere diistiik (17).

Kendi i¢imizde ve cebimizde kaybettigimiz, sonra da yabanci ceplerde aradigimiz,
aradikca kaybettigimiz, kaybettikce buldugumuzu sandigimiz, buldugumuzu sandikea,
kaybimizi derinlestirdigimiz anahtarin kum tanecikleri iizerindeki yuvast... Iste Biiyiik
Dogu budur. O, hem bir mana, hem bir madde, hem de bir zaman, hem bir mekén ismi
ve belli bagli bir ruhu, kendisiyle beraber biitiin insanliga 6rnek halinde donatacagi Dogu
diinyasinin adeta bir alamet-i farikasi (18).

7. Biiyiik Dogu

Necip Fazil’da “Biiyiik Dogu” kavramini ilk olarak 1937°de yazdig: bir siirinin
basliginda buluyoruz (19). Ikinci olarak; bu kavrama 1 Eyliil 1943 yilinda ¢ikarmaya
basladigi; edebi, fikri ve siyasi karakterli dergisinde rastliyoruz. Bu derginin ad1 Bii-
yiik Dogu dergisidir. Dergi, her defasinda 1. sayisindan baglamak iizere; en siireklisi
122 ve en kisa stirelisi 5 say1 olmak iizere 15 defa yaymn hayatina girmistir (20). Sezai
Karakoc¢’a gore; “Biiyiik Dogu” Tiirkiye’de ¢agdas diisiince, edebiyat ve aksiyon ala-
ninda Islam idealinin kurucusudur. Ondan sonra dogan ve gelisen hareketler dogru-
dan dogruya veya dolayli olarak ondan baslamis, gii¢ almislardir. Bu bakimdan Biiyiik
Dogu Dergisi, bir dergi olmanin 6tesinde; ayni zamanda bir mekteptir (21).

Necip Fazil, bu noktaya nasil gelir? 1934 Yilinda Seyyid Abdulhakim Arvasi ile
tanisir. Bu tanigsmadan sonra biiyiik bir ruh sarsintist ve buhran gegirir. Eserlerinde daha
cok metafizik ve tasavvufi konulara yer vermeye baslar. i¢inde bulundugu ruh burkun-
tularini yansittig1 eserlerinde tasavvufa olan meylini ortaya koymus, asil sanat anlayisi
ve istikdmetinin 1934’ten sonra sekillendigini ve ilk eserleri ile sonraki eserleri ara-
sindaki muhteva farkinin buna baglanmasi gerektigini bizzat kendisi belirtmistir (22).

Gegis evresi diyebilecegimiz bu dénemde iginde bulundugu 1zdiraplar o kadar art-
muis ki, kendisi de bu donemde, Gazali’nin ge¢irmis oldugu manevi buhrana (23) benzer
bir sliphe ve i¢ bunalim gegirdigini aciklamigtir (24). Fikir ¢ilesinde; biiyiik saygi ve
baglilik duydugu Gazali’nin ¢ektigi cinsten bir ¢ile ¢ektigini ve “her seyi o tiirlii kay-
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bettim ki Allah’1 kazandim” diyerek amacina ulastigini (25) belirtmistir. Yine; “ Anla-
dim isi, sanat Allah’1 aramakmig; buymus oyun, gerisi yalniz ¢elik comakmis” diyerek
bu gergegi ifade etmistir (26).

Necip Fazil, Biiyiik Dogu konusunu “bas eserim” dedigi Ideolacya Orgiisii’nde ele
alip degerlendirmektedir. Eserin ilk basimimin ithafinda; “Bu eser, benim biitiin varli-
gim, viicut hikmetim, her seyim... Ben, bal arisinin petegini hendeselestirmeye memur
bulunmasi gibi, bu eseri 6rgiilestirmek icin yaratildim. Siirlerim de, piyeslerim de, ilim
ve fikir yazilarim da sadece bu eserin belirttigi bina etrafinda bir takim “miistemilat”tan
baska bir sey degil...” (27). diyerek bu eserine verdigi degeri, dolayasi ile Biiyiik Dogu
diisiincesine verdigi dnemi ifade etmistir.

Biiyiik Dogu, gelmis ve gelecek zaman boyunca biitiin esya ve hadiseler zemini-
ni anlamaya memur bir fikir agi. Dogunun dogusu, Islam’mn emir subayligi... Yalniz
Biiyiik Dogu, Islam icinde ne yeni bir mezhep, ne de yeni bir ictihat kapisi... Sadece
“Stinnet ve Cemaat Ehli” tabirinin ifadelendirdigi mutlak pazarliksiz gergeve iginde,
olanca saffet ve aslhiyetiyle Islam’a yol agma gegidi. Coktan beri kaybedilmis bulunan
bu saffet ve asliyeti 21. Yiizyilda esya ve hadiselere uygulama isi... (28).

8. ideal Yonetim

Diinyay1 imar, hakikatte diinyay1 gaye sananlarin degil, vasita kabul edenlerin, yani
bizim davamizin, Islam inkilabmin hak ve vazifesidir. Tarihin ezeli karanlig1 iginde piril
piril 11k icinde sadece madde zeminini kopiirtiicii miicerret bir hayat ve hareketiyle uzay-
da bir gezegenin olugum evresine es bir varlik belirten Tiirk, gercek ve billurlasmis fikir
ve ruh diinyasina Islamiyet’ten sonra girdi.

Yigit, diistigii yerden kalkar misali, bu hareket yine Anadolu topraklarindan baslaya-
caktir. Ustad Necip Fazil, Islam’m manevi ve ahlaki unsurlarini kaynastiran ve Islam’m
oziine simsik1 sartlan bir Tiirk milletini, nceden oldugu gibi; yeniden Islam diinyasini
icinde bulundugu buhrandan ve sikintilardan kurtarabilecegi goriisiindedir (29).

Biitiin bunlarin gergeklesebilmesi icin de iilkemizin ideal bir yonetim tarz ile ida-
re edilmesi gerektigi diisiincesindedir. Toplumda ideal bir diizenin tesisi i¢in kanunlara
dayali bir devletin gerekliligine isaret eden Necip Fazil, “devleti, Hakkin fertlere bictigi
haklar1 dagitmak bakimindan kdlelerin en zayifi, yine halkin birey iizerindeki hakkini is-
temek bakimindan sultanlarin en kuvvetlisi oldugunu” (30) ifade etmektedir. Necip Fazil;
monarsi, oligarsi ve demokrasi olmak tizere ii¢ ¢esit yonetim sekli oldugunu, asil 6nemli
olanin sekil degil, uygulama sekli oldugunu ifade etmektedir.

O’na gore Islaim’da idare sekli yok, idare ruhu vardir. Bu idare seklinin ferdi ve
zimrevi saltanata dayali olamayacagini belirten Necip Fazil, bu yonetim seklinin cumhu-
riyetin en ileri ve idealist sekli oldugunu sdylemektedir. Bu yonetim sekline Necip Fazil,
Bas Yiicelik adini verir. Bu yonetim Sekli, otokratik ve demokratik yonetim sekillerinin
bir sentezidir (31) denilebilir.

Hiikiimetlerin parlamentodaki etkisinin; parlamenterleri siliklestirdigi dogrudur.
Bu durum ise; parlamentonun iistiinliiglinii yok etmektedir. Bu bakimdan Necip Fazil’in
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hiikiimetin kurultay disgindan Bas Yiice tarafindan secilmesi gerektigi seklindeki gorii-
si, hiikkiimetin parlamentoda olmasini engelleme amacini tasidigi sdylenebilir (32).

Necip Fazil, ideal devlet (Bas Yiicelik) anlayisinda halk ile devlet arasindaki kop-
rii vazifesini yapan halk divanindan bahsetmektedir. Diigiiniir, kisilerin hakli olduklar1
problemleri ilgili merciler tarafindan ¢6ziilmemisse, halk divanina gétiirebileceklerini
soylemekte ve ona gore bu divanda; kisiler, edep sinirin1 agsmaksizin devlet baskani
Bas Yiiceden hesap sorma hakkina sahiptirler ve bu halk divaninda kanun ¢ergevesin-
de diizenli bir igleyis vardir (33). Gorilldiigii gibi; Necip Fazil mutlak giiciin manalar
aleminin temsilcisi olan devlet bagkaninin Allah’a hesap verme zorunlulugunun halka
hesap vermesini engellemiyecegini ifade etmektedir. Bu sekilde Necip Fazil, mutlak
giicliilerin halka ve mutlak gii¢ karsitlarinin ise Allah’a hesap verme problemini agmis
olmaktadir (34).

Sonug olarak; Necip Fazil, yonetim anlayigini yasama merci olan Bag Yiice ve
Yiiceler Kurultayi, icra merci olarak; Bas Yiicelik Hiikiimeti ve adil yarginin yapildigi
Bagimsiz Mahkemelerle; bunlarin hepsinin ruhuna sizan Yiice Din Dairesi arasindaki
stra lizerinde temellendirmektedir (35).

9. Nasil Bir Insan Modeli

Necip Fazil’in disiince sisteminde, dneri ve tezlerin muhatabi inanmig insandir. O,
gelecek tasarimini ortaya koymaya calisirken tipki Gazali gibi; akli, ancak dinin emri
altina girdikten sonra bagvurulmasi gereken bir arag olarak goriir. Elbette ileri siiriilen go-
riis ve diislinceler, derin tahliller, yine de akla seslenir. Fakat bu akil, inanmis kisinin tist
aklidir. Bu akil, kalpte bulunan bir nurdur. Buna Gazali “ kalp go6zii” diyor. Necip Fazil,
hep bu akil sahiplerini s6zlerinin muhatabi sayar (36). O’nun, 6zellikle lizerinde durdugu
konu, Islam’m 6ziinii iyi anlamak ve onu hayata gegirmektir. O, Miisliimanlarin iginde
bulundugu buhranin sebebi olarak; islim’1 anlamamay1 ve onun 6ziinden uzaklagmay1
gosterir. Bu yiizden Necip Fazil, Isldim’in degil, zihniyetlerin, anlayislarin yenilenmesi
gerektigi goriisiindedir (37). Iste o zaman, yasanmaya degen hayatin cizgilerini hecele-
meye baslayabiliriz.
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YA TAHAMMUL YA SEFER’IN ANLATMA
ESASLI CUMLELER ACISINDAN
INCELENMESI

Nurullah Aydin - Atatiirk Universitesi.

Girig

Calismanin kavramsal ¢ergevesini genel olarak ilgili kitaptaki dizi 6ykiilerin tasnif-
¢i ¢alisma ve anlatma esasli climleler agisindan incelenmesi olusturmaktadir. Calisma-
da ilk olarak Mustafa Kutlu’nun hikayeciligi iizerine yapilan ¢aligmalara bakilmis, bu
caligmalarin agirlikli olarak esere doniik tarzda hazirlandig: goriilmistiir. Esere doniik
tarzda hazirlanan ¢aligmalarin genelde ya s6z dizimsel agidan yapildigi ya yazarin hi-
kayelerinin sosyolojik agidan degerlendirildigi ya da hikayelerin yapisal acidan ince-
lendigi goriilmiistiir. {lgili kitap iizerinde yapilan dogrudan ya da dolayl ¢alismalarin
ise ¢ok az oldugu goriilmiistiir.

Yapilan ¢alismalara Tiirk¢e egitimi agisindan bakildiginda ise ilgili ¢alismalarin
cogunlukla degerler egitimi kapsaminda oldugu goriilmektedir. Alan yazindaki bosluk
dikkate alindiginda Tirk toplumunun son otuz yilinin rahatca izlenebilecegi Sykiiler
yazan Mustafa Kutlu'nun, 6zellikle tek etki ve tematik biitiinliilk konusunda basarisini
ortaya koydugu Ya Tahammiil Ya Sefer adli dizi 6ykii kitabindaki kanaat ve sdylev
climlelerinin orani, kurgusal bir eserde kanaat ve sdylev climlelerine ne oranda yer
verilmesi gerektigini gostermesi agisindan son derece dnemlidir.

Bu caligmanin amaci Mustafa Kutlu'nun Ya Tahammiil Ya Sefer adli kitabindaki
dizi dykiileri farkli bir dikkat ve terminolojiyle inceleyip, olay dykiilerinin nasil kurgu-
landig1 hakkinda tekrarlanabilip karsilastirilabilen nicel veriler ortaya koyarak;

» Dilbilim sahasina yeni kavramlarin kazandirmak,

» Kurgusal eserde kanaat ve sdylev ciimlelerine ne oranda yer verilmesi gerektigine

dair nicel veriler sunmak

o 8. sinif 6grencilerinin gelisim seviyelerine uygun Yazarlik ve Yazma Becerileri

Yillik Plan Ornegi’nin hazirlanabilmesi igin nicel veriler sunmaktir.
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Arastirmani Modeli

Ya Tahammiil Ya Sefer adli kitaptaki dykiiler ¢alismanin ana verisini olusturdugu i¢in
dokiiman incelemesi tercih edilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu
ve olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir (Y1ildirim ve
Simsek, 2011, s. 187).

Evren

Calismada ilgili kitaptaki Fotografta Biri Var, Hilali Gordiin mii?, Gériilen Gegmis
Zamanin Asirt Uglar, Limandaki Yogun Sis, Kuslar Da Kaderle Ugar, Ya Tahammiil Ya
Sefer, Don Geri Bak, Sarisin Sorular, Elhdan-1 Siyaset, Kara Kumudur Kalan, Giin Isig
Nereye, Oyun-Bozan, Irmaktan Oteye adli hikayeleri kapsam olarak secilmistir.

Orneklem

Calismada, kontrollii kiime 6rnekleme teknigi kullanilarak ilgili kitaptan yedi dizi
oykii, drneklem i¢in se¢ilmistir. Kontrollii kiime 6rnekleme evrende yer alan biitiin kiime-
lerin 6rnekleme girme sansinin esit olmadig1 drnekleme tiiridiir. Kiimelerin 6rnekleme
almabilmesi icin belirli sartlar1 karsilamalar1 gerekmektedir (Kincal ve digerleri, 2014,
s. 62).

Kitaptaki dykdiler dizi 6ykii icerisindeki sira ve islevine gore kiimelendirilip tasnifci
calismayla ciimle siklig1 ¢calismast yapilmistir. Calismada Ya Tahammiil Ya Sefer adl ki-
taptaki Fotografta Biri Var, Hilali Gordiin mii?, Goriilen Gegmis Zamanin Aswi Uglari,
Limandaki Yogun Sis, Kuslar Da Kaderle Ugar, Ya Tahammiil Ya Sefer ve Dén Geri Bak
adli dizi 6ykiiler incelemeye tabi tutulmuslardir.

Verilerin Toplanmasi

Calismanin verileri iki asamada toplanmustir. {lk olarak calismanin kuramsal gerce-
vesini saglam bir zemine oturtmak maksadiyla ilgili alan yazin taranmus, 6ykii ve dyki
kurami iizerine eserler incelenmeye calisilmistir. Tkinci asamada ise Kutlu’nun bibli-
yografyasi taranip ilgili kitap degisik araliklarla birka¢ kez okumaya tabi tutulmus ve
hikayelerin bir kism1 incelenmek iizere secilmistir.

Uygulama

Calismanin uygulama siireci ii¢ asamada olugmustur. Calismanin ilk asamasinda ilk
once kuramsal gergevesini saglam bir zemine oturtmasi igin ilgili alan yazin taranmis,
oykii ve dykii kuram {izerine eserler incelenmeye ¢alisilmistir. Oykii iizerine kuramsal
okumalar yapildiktan sonra bir kurgusal eserin distan (biyografik, psikolojik, toplumsal,
felsefi agidan ve diger giizel sanatlarla iliskisi bakimindan) ve igten (olay, kisi, mekan, za-
man anlatim konumu, sunum araglari, olaylar1 baglatma ve bitirme bigimleri ve tipolojik
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yonden) incelenmesine doniik alanyazin taranmuistir.

Bir kurgusal eserin igten ve distan incelenmesine doniik eserler okunup, galigsmalar
incelendikten sonra daha once kurgusal metinler {izerinde ciimle diizeyinde ne tiir ca-
lismalarmn yapildigina bakilmis; tasnif¢i calisma ve ciimle siklig1 caligmalarinin yapilip
yapilmadig1 arastirilmistir.

Calismanin ikinci agamasinda ise ilk olarak tasnif¢i ¢caligma ile ilgili kavramlarin 6n-
ceden kullanilip kullanilmadigina dair kavram oncelikli bir literatiir taramasi yapilmustir.
Literatiir taramas1 yapildiktan sonra ilgili kavramlar tanimlanmis ve segili hikayelerden
ilgili kavramlar1 karsilayan 6rnekler secilmistir. Kavramlar tanitilip 6rneklerle anlasilir
kilindiktan sonra, veriler lizerinde tasnif¢i (betimleme ve istatistik) ¢alismalar yapilmistir.
Veriler iizerinden tasnif¢i ¢aligmalar yapildiktan sonra ise 6rneklemdeki hikayeler ciimle
siklig1 yoniinden tahlil edilmistir.

Calismanin son asamasinda ise 6nce istatistiki ¢alismalar ve tahlil ¢aligmalar1 sonucu
orneklemdeki hikayeler iizerinde birtakim sonuglara ulasilmig daha sonra bu sonuglar
iizerinde Oneriler yapilmistir.

Verilerin C6ziimlenmesi

Calismanin bu safhasinda ilk olarak 6rneklemde analiz birimi olarak kullanilacak
climlelerin adedinin belirlenebilmesi ciimleler kodlanmistir. Ciimleler kodlandiktan sonra
orneklem tizerinde climle, kurgu, yapi, tema, anlatim teknikleri, kisi ¢izimi, bakis agisi,
anlatic1 ve zaman boyutunda tekrarlanabilip karsilastirabilen nicel veriler sunmak icin
SPSS 22 yardimiyla ciimle siklig1 unsurlarina ait veriler betimlenmistir. Betimleme isle-
mi yapildiktan sonra ise verilerin dagiliminin normalligi sinanarak varsayimlar test edi-
lip, analizler yapilmistir.

Gecerlik ve Giivenirlik

Veriler SPSS 22’ye tabi tutulmadan 6nce analiz kisminda gegerlilik ve glivenirli-
lige iliskin bir kisim 6nlemler alinmis, se¢ili hikayeler degisik araliklarla birkag¢ kez
okunmus ve hikayelerdeki analiz birimi olarak kullanilacak ciimlelerin adedini belir-
lemek amaciyla climleler kodlanmistir. Kodlama sirasinda ¢alismanin giivenirliligine
iliskin problemleri ortadan kaldirmak adina veri seti izerinde farkli zaman dilimlerinde
ayni kodlayici tarafindan kodlamalar yapilmis, kodlamalar arasindaki tutarliligin %87
oldugu goriilmistiir.

Yine ¢aligmanin giivenirligini saglamak adina uzmanina da veri seti lizerinde farkl
bir aragtirmaciya kodlama yaptirilmis, arastirmanin kodlayicisi ile aragtirmacinin yaptigi
kodlamalar arasinda %80’lik bir tutarlilik oldugu tespit edilmistir.

Ciimleler kodlandiktan sonra istenen basliklara gore kodlar SPSS 22’ye girilmis, elde
edilen veriler, anlamlilik testine tabi tutulup basliklarin i¢ tutarliligina bakilarak oranlarla
ifade edilebilir hale getirilmiglerdir. Son olarak oranlarin yiizdelik bir dilim igerisindeki
yerleri “orant1” yoluyla belirlenmistir.
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Bulgular

1. Tasnifci Calismanin Yapilmasi

Tasnifci ¢alismanin temelde amaci kitaptaki hikayelerin nasil kurgulandigi hak-
kinda tekrarlanabilip karsilastirabilen nicel veriler sunmaktir. Bu amacla da dnce her
bir hikayedeki ciimle siklig1 unsurlarina ait veriler betimlenmis, daha sonra verilerin
dagiliminin normalligi sinanmis, gerektiginde veriler iizerinden ¢esitli varsayimlar test
edilip, analizler yapilmistir. Tasnif¢i ¢calismada agagidaki ciimle sikligi unsurlari ince-
lenecektir:

1.1. Sirerlilik Bildiren Hareket ve Tasvir Ciimle Sikliklari

Siirerlilik bildiren hareket ve tasvir climleleri; yakin gegcmiste baslayip bir siireli-
gine devam eden ya da vaka zamanina kadar siiren bir¢ok eylem dizisiyle, kisilerin i¢
diinyalariin okur tarafindan anlasilmasini saglayan goriintiilerin sunuldugu bu ciim-
lelerdir. “Gerilerde, kapiya yakin bir yerde dururdum. Sigara dumanindan géz gozi
gormezdi, bazen oturacak sandalye bile bulunmazdi.” (s.7) Hazirlik safhasinda tasvir
climleleriyle kurulan sahneye, arka fon olusturulmaya caligilirken bu ciimle siklig1 un-
surundan yararlanilir. Orneklemdeki siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimlelerinin
orani asagidadir:

Tablo 1. Siirerlilik Bildiren Hareket ve Tasvir Giimle Sikhidi Unsurunun Betimlenmesi.

Aritmetik En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikh§ Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deger Deger
Stirerlilik Bildiren hareket ve 8.43 6 5 5 08

tasvir Ciimleleri

Tablo 1’de goriildiigi izere drneklemde kullanilan siireklilik bildiren hareket ve tas-
vir climlelerinin sayisi ortalama 8.43°tiir. Tabloda hem en diisiik deger ile en yiiksek deger
arasindaki fark oldukga fazla (26), oldugu ve aritmetik ortalamayla medyanin birbirine
cok da yakin olmadig goriiliir. Bu durum stirerlilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinin
orneklemde farkli oranlarda kullanildigini, dagilimin normal olmadigini gosterse de en
saglikli yargiya normallik testiyle varilir.

Tablo 2. Siirerlilik Bildiren Hareket ve Tasvir Ciimleleriyle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk

Ciimle Siklig1 Unsurlan
Statistic Df Sig.  Statistic Df Sig.

Strerlilik Bildiren Hareket ve Tasvir Climlesi 317 7 0,32 743 7 ,011
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Tablo 2’ye bakildiginda gdzlem sayisi 29°dan daha az oldugu igin Sahapiro-Wilk testi-
ne bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (0,011>0,05) %5 ten kii-
¢ilik oldugu i¢in verilerin dagiliminin normal olmadi@ yargisina varilabilir. Bu sonugtan
hareketle siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimle sayilarinda hikayeden hikayeye belirgin
farklarin oldugu, asil ciimle siklig1 unsuru olmayip, dizi 6ykiide kurgusal biitiinliigii sagla-
ma adina kullanilan yardimei ciimle sikhigi unsuru oldugu sdylenebilir.

1.2. Hareket Bildiren Climleler

Hikayelerde ilk bakista géze ¢arpmayan kisi ya da dogadaki varliklarin eylemelerini anla-
tan ciimlelerden dykiileyici anlatima, 6ykiileyici anlatimdan olay hazirlik ve olay ciimlelerine
kadar bir¢ok ciimlenin temelinde hareket vardir. “Soruyor, yiiziime bakiyor, etrafi kolagan
ediyor. (s.4)

Hareket ciimleleri olay oykiiciiligiinde gerek 6ykiide atmosferi yakalama gerek gegisler
yoluyla 6ykiide kurgu biitiinligiinii saglama gerekse de hikayede verilmek isteneni hikayenin
biitliniine yayma a¢isindan son derece dnemlidir. Hareket climleleri adi altinda genel bir baglik
acmak metinde Gykiileyici anlatimla betimleyici anlatimi net bir sekilde ayirma noktasinda
firsat sunabilir. Orneklemdeki hareket bildiren ciimlelerinin oram asagidadir:

Tablo 3. Hareket Bildiren Ciimle Sikh§1 Unsurunun Betimlenmesi.

. N Aritmetik . En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikhi Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deger Deger
Hareket Bildiren Climleler 57 51 51 32 124

Tablo 3’e goriildiigii tizere 6rneklemde kullanilan hareket ve tasvir climlelerinin sa-
yis1 ortalama 57°dir. Tabloda ortanca ve tepe degerin ayni olup bu iki deger ortalamaya
yakin olsalar da en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin fazla oldugu (92)
goriilmektedir. Bu durumda dagilimin normal olup olmadigini noktasinda en saglikli
yargiya normallik testiyle ulagilir.

Tablo 4. Hareket Bildiren Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Siklig1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Hareket Bildiren Climleler 295 7 ,066 776 7 023

Tablo 4’¢ bakildiginda gézlem sayis1 29°dan daha az oldugu igin Sahapiro-Wilk tes-
tine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (0,023>0,05) %5 ten
kiigiik oldugu icin verilerin dagiliminin normal olmadig yargisina varilabilir. Bu so-
nuctan hareket bildiren climle sayilarinda hikdyeden hikayeye belirgin farklarin oldugu,
asil ciimle siklig1 unsuru olmayip, dizi 6ykiide kurgusal biitiinliigii saglama adina kullani-
lan yardimei ciimle sikhigi unsuru oldugu sdylenebilir.
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1.3. Teklifsiz Diyalog Climleleri

Alicinin da vericinin de ayni oldugu bu iletisim kurma seklinde anlaticinin muhata-
b1 kendisidir. Teklifsiz diyalog ciimleleri i¢ diyalog, i¢ monolog ve biling akimi teknigi
yoluyla kurulan ciimleleri kapsar. Anlaticinin aradan ¢ekilip okurla hikaye kisilerinin
bas basa kaldig1 bu teknik sayesinde okurun aidiyet duygusu artar ve okur metne daha
fazla baglanir. Kisilerin ruhsal durumlarini anlatmada 6nemli bir isleve sahip olan bu
ctimle siklig1 unsuru sayesinde metin psikolojik bir derinlik kazanir. “Peki, ben okuma-
yacak miydim, giyinmeyecek miydim?” (s.54)

Metnin 6znel bakis agisiyla yazildigini gostermesi agisindan da anahtar roli
olan bu ciimle siklig1 sayesinde okur, hikaye kisilerinin maruz kaldiklar1 dig etkinin
i¢ diinyalarinda bir karsilig1 bulup yorumlandigint anlar. Yine bu teknik sayesinde
hikaye kisileri bu ciimle siklig1 unsuru sayesinde denge-dengesizlik durumundan
tekrar denge durumuna gegerler. Orneklemdeki teklifsiz diyalog bildiren ciimlelerin
orani asagidadir:

Tablo 5. Teklifsiz Diyalog Bildiren Ciimle Sikhi§i Unsurunun Betimlenmesi.

Aritmetik En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikhi Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deger Deger
Teklifsiz Diyalog Climleleri 48,57 47 23 70 23

Tablo 5’e goriildiigii lizere 6rneklemde kullanilan teklifsiz diyalog ciimlelerinin sayi-
st ortalama 48,57°dir. Tabloda aritmetik ortalama ve ortancaya ait degerlerinin birbirleri-
ne yakin oldugu, en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin fazla olmadigi (47)
goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisini gii¢lendirse de en saglikli
sonuca normallik testiyle varilir

Tablo 6. Teklifsiz Diyalog Bildiren Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Siklig1 Unsurlan
Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Teklifsiz Diyalog Bildiren Climleler 192 7 ,200 927 7 527

Tablo 6’ya bakildiginda gézlem sayisi 29°dan daha az oldugu i¢in Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,527>0,05) %5
ten biiylik oldugu icin verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varilabilir. Bu
sonugtan hareketle teklifsiz diyalog bildiren siklig1 unsurunun kullanilmasinda dncelikli
amacin dizi dykiideki kurgusal biitiinliigii saglamak olmadigi s6ylenebilir. Bu durum tek-
lifsiz diyalog bildiren ciimle sikligini asil ciimle sikhig yapar.
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1.4. Teklifli Diyalog Ciimleleri

Sazyek’e (2015) gore, iki kisiden birinin sorusu, digerinin de yanit1 seklinde olusan
diyalog ciimleleri esasinda kisilerin birbirleriyle diisiince, duygu, bilgi vs. aligveriginde
bulunmalaridir. Tanimdan hareketle teklifli diyalog ciimleleriyle kurulan bir iletisimin
¢ift yonlii ve taraflarin etkin oldugu soylenebilir.

“-Babal..

-Efendim!..

-Hilali Gordiiniiz mii?

-Evet, cok giizel!..

-Yarin Ramazan Bagsliyor.” (s.23)

Dizi 6ykiide final kisminin genelde teklifli diyaloglar {izerinden yiiriitildigii dikka-
te alindiginda, bu ciimle siklig1 unsurunun kisiler arasi iligkilerde yeni dengeleri okura
sunmak i¢in kullanildigini gdsterir. Bu ciimle siklig1 unsuru sayesinde hikaye kisilerinin
bireysel yonlerinden ziyade toplumsal yonlerini gostermesi agisindan énemlidir. Ornek-
lemdeki teklifli diyalog bildiren ciimlelerin orani agagidadir:

Tablo 7. Teklifli Diyalog Bildiren Ciimle Sikligi Unsurunun Betimlenmesi.

Aritmetik En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikh§ Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deger Deger
Teklifli Diyalog Gumleleri 50,71 51 23 73 53

Tablo 7’de goriildiigi tizere drneklemde kullanilan teklifsiz diyalog climlelerinin sa-
yis1 ortalama 50,71°dir. Tabloda aritmetik ortalama ve ortancaya ait degerlerinin birbir-
leriyle hemen hemen ayn1 oldugu, en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin
fazla olmadig1 (30) goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisini giiglen-
dirse de en saglikli sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 8. Teklifli Diyalog Bildiren Ctimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikli1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Teklifli Diyalog Bildiren Climleler 77 7 ,200 ,916 7 ,443

Tablo 8’e bakildiginda gozlem sayis1 29°dan daha az oldugu i¢in Sahapiro-Wilk testi-
ne bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,443>0,05) %5 ten bii-
yiik oldugu i¢in verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varilabilir. Bu sonugtan
hareketle teklifli diyalog bildiren siklig1 unsurunun kullanilmasinda éncelikli amacin dizi
oykiideki kurgusal biitiinliigii saglamak olmadigi sGylenebilir. Bu durum teklifsiz diyalog
bildiren ctimle sikligini asil ciimle sikhigy yapar.
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Sazyek’e gore (2015) bir kurgusal eserde kisilerin bireysel yonlerinin oldukga ge-
lismis olmasi, nesnel gergeklik ve toplumsal 6gelerle uyum iginde olmalarina engel de-
gildir; yani kisilerin kendilerine dontik bir hayat anlayisina sahip olmalari, topluma ve
gergege aykir bir yasantiya ya da biitiin kapilarini onlara kapatan bir yabancilagmaya
yonelmelerini gerektirmez. Bu sebeple bir kurgusal eserde kisilerin hem bireysel hem
toplumsal kimliklerinin kullanilabilmeleri bir karakterizasyon basarisidir.

Orneklemdeki hikayelerde kisilerin hem bireysel hem toplumsal yénleriyle okura
sunulup sunulmadiginin anlasilabilmesi igin, “Teklifli diyalog ciimleleri ile teklifsiz
diyalog ctimleleri arasinda anlamli bir iligki var midir?” sorusuna cevap aranmasi ge-
rekir. Orneklemdeki iki ciimle siklig1 unsuru arasinda anlamli iliski olmadigini olup ol-
madigin1 ortaya ¢ikarmak i¢in ise ilk dnce normallik testinin yapilmasi gerekmektedir.
iki degisken arasindaki iliskiyi tanimlamak i¢in kullanilan katsayinin hesaplanabilmesi
degiskenlere ait verilerin normal dagilmalar1 gerekmektedir. (Field, 2009)

Tablo 9. Orneklemdeki iki Ciimle Sikligi Unsuruna Ait Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Siklig1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Teklifsiz Diyalog Climleleri 192 7 ,200 927 7 b27
Teklifli Diyalog Climleleri 177 7 ,200 ,916 7 443

Iki ciimle sikligina ait gdzlem sayis1 29°dan daha az oldugu i¢in yukaridaki tablo-
da Sahapiro-Wilk testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri
(0,069>0,05) %5 ten biiyiik oldugu i¢in verilerin normal dagildig sdylenebilir.

iki Ciimle siklig1 unsuruna ait verilerin normal dagildig: ortaya ¢ikarildiktan sonra
esas analizin yapilmasina yani iki degisken arasindaki dogrusal iliskiyi tanimlamak i¢in
kullanilan katsayinin hesaplanmasi1 asamasina gegilebilir.

Tablo 10. Orneklemdeki Teklifsiz Diyalog Bildiren Ciimleler ile Teklifli Diyalog Bildiren Ciimleler
Arasindaki ligki.

Teklifli Diyalog Ciimleleri
R ,297
P 517

Teklifsiz Diyalog Climleleri

Tablo 10 incelendiginde orneklemde teklifsiz diyalog bildiren ciimle sikligi unsu-
ru ile teklifli diyalog bildiren ciimle siklig1 arasinda (r =,297, p =,517 p > 0.05) pozi-
tif yonli zayif bir anlam iliskisi bulunmustur. Bu sonu¢ 6rneklemdeki teklifsiz diyalog
bildiren ciimle sayilarinda yasanan fazlaca bir artis durumunda, teklifli diyalog bildiren
climlelerde kismi bir artigin ortaya ¢iktigini1 gdstermektedir. Bu sonugtan hareketle segili
hikayelerde kisilerin bireysel yonleri 6ne ¢ikmakla beraber, az da olsa toplumsal yonle-
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rine de deginildigi ortaya ¢ikmaktadir; yani yazar segili hikayelerde bireyi hem kisisel
hem toplumsal yonleriyle anlatabilmeyi basarmistir.

1.5. Durum izah Ciimleleri

Anlaticinin belirli bir mekan ve kisiler diinyasi iginde duygu ve diisiincelerini ortaya
koymak, gerektiginde olay akisini durdurup 6zetlemeler yapmak igin kurdugu ciimlelere
durum ctimleleri denir. ”Ortada ¢oziimii gereken bir sey yoktu.” (s.44), “Seving, heyecan,
neredeyse bir aglama duygusu.” (5.49) Orneklemdeki durum izah bildiren ciimlelerin
orani agagidadir:

Tablo 11. Durum izah Bildiren Ciimle Sikiigi Unsurunun Betimlenmesi

Aritmetik En Yiiksek En Diisiik
Ciimle Sikhig Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deder Deder
Durum Izah Ciimleleri 29,71 25 25 45 20

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere 6rneklemde kullanilan durum izah climlelerinin
say1si ortalama 29,71°dir. Tabloda ortanca ve tepe degerlerin ayni, aritmetik ortalamanin
ortanca ve tepe degere yakin oldugu, en yliksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin
fazla olmadig1 (25) goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisini giiglen-
dirse de en saglikli sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 12. Durum izah Ciimleleriyle ilgili Normallik Testi Sonuglari

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikh@ Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Durum izah Bildiren Ciimleler ,270 7 132 ,883 7 ,239

Tablo 12’ye bakildiginda gézlem sayis1 29’dan daha az oldugu i¢in Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,239>0,05) %5
ten biiylik oldugu i¢in verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varilabilir. Bu
sonugtan hareketle durum izah bildiren climle siklig1 unsurunun kullanilmasinda éncelik-
li amacin dizi 6ykiideki kurgusal biitiinliigii saglamak olmadig1 sdylenebilir. Bu durum
teklifsiz diyalog bildiren ciimle sikligini asil ciimle sikhig1 yapar.

1.6. Kisi Tanitim Ciimleleri

Hikayedeki aksiyonla dogrudan ya da dolayl ilgisi olan kisilerin kimlik ve kisilik 6zellik-
lerinin dogrudan ya da dolayli okura sunuldugu ciimlelere kisi tanitim ciimleleri denir.

“Sakin bir ¢ocuktu, evet belki i¢ine kapanikti biraz ve biraz caprasik fikirliydi-an-
nesinin goriisii-ama kimseye zarar vermemisti. (s.44), “Akseki’den gelmis, bir medrese
odasina siginmis, yamali pantolonunu heniiz ¢ikarmis, biyiklar: yeni terlemis, diinyaya
pembe-lacivert bakan bir garip adamim.” (s.54) Sazyek’e (2015) gore, kisi tanitim climle-
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leri sayesinde hikaye kisilerinin olay akisi igerisinde gosterdikleri etken/edilgen ve digsal/
igsel tepkilerinin 6l¢iisii ve siddeti belirlenmis olur. Oreklemdeki kisi tanitim bildiren
climlelerin orani agagidadir:

Tablo 13. Kisi Tanitim Bildiren Ciimle Sikiidi Unsurunun Betimlenmesi

Aritmetik En Yiiksek En Diisiik
Ciimle Sikhig Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deder Deder
Kisi Tanitim Ctimleleri 11,29 1 3 22 3

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere 6rneklemde kullanilan kisi tanitim climlelerinin
sayisi ortalama 11,29’dur. Tabloda aritmetik ortalama ve ortancanin birbirleriyle hemen
hemen ayn1 oldugu en yiiksek deger ile en diigiikk deger arasindaki farkin fazla olmadig:
(19) goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisini giiclendirse de en sag-
likl1 sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 14. Kisi Tanitim Ciimleleriyle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikhig Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Kisi Tanitim Bildiren Ciimleler ,169 7 ,200 977 7 ,942

Tablo 14’¢ bakildiginda gézlem sayisi 29°dan daha az oldugu i¢in Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine goére sig. Degeri (,239 > 0,05) %5
ten biiylik oldugu i¢in verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varilabilir. Bu
sonugtan hareketle kisi tanitim bildiren climle siklig1 unsurunun kullanilmasinda dncelik-
li amacin dizi 6ykiideki kurgusal biitiinliigli saglamak olmadig1 sdylenebilir. Bu durum
teklifsiz diyalog bildiren ciimle sikligini asil ciimle sikhi1 yapar.

1.7. Tasvir Ciimleleri

Insan, gevre, doga ya da olayin gectigi i¢ ya da dig mekan (lar)in kelimelerle resme-
dildigi ciimlelere tasvir ciimleleri denir. “ Onlerine agilan genis bahge. Gece sofralarinin
baygin kokusu. (s.30), Giiz meyveleri, solgun ¢i¢ekler ve vurulmusg bir siiliin. (s.44)” Hiz
¢ag1 olarak da adlandirilan modern sonrasi donemde biitiin kurmaca metinlerde tasvirin
yeri sorgulanmaya baglamis, tasvirin metni agirlastirdigini diisiiniinler dahi ¢ikmastir; fa-
kat insanlar kalabaliklar igerisinde yalnizlagsmaya bagladik¢a ¢evresindeki varlik ve nes-
neleri adeta kendi 6znelerine katmislar, bu varlik ve nesnelerle duygu ve diistincelerini
disa vurma yoluna gitmislerdir.

Sanatta gergekiistiiciiliigiin de 6ne ¢ikmasiyla beraber; artik varlik ve nesneler olduk-
lar1 halle degil de algilandiklar1 halle kurmaca metinlerde yerlerini almaktadirlar. Bazen
kurmaca kisisinin ruh durumunun aynasi bazen olayin anahtaridir. Bu sebeplerle tasvir
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ciimleleri kurmaca metinlerde kaldiklar1 yerden devam etmektedirler. Orneklemdeki tas-
vir bildiren ciimlelerin orani asagidadir:

Tablo 15. Tasvir Bildiren Ciimle Sikhi§i Unsurunun Betimlenmesi

Aritmetik En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikhig1 Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deder Deger
Tasvir Cumleleri 22,14 17 15 43 15

Yukaridaki tabloda goriildiigii iizere drneklemde kullanilan tasvir climlelerinin sayisi
ortalama 22,14’tiir. Tabloda aritmetik ortalama ve ortanca ve tepe degerlerin birbirlerine
¢ok yakin oldugu, en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin fazla olmadigi
(28) goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisini giiclendirse de en sag-
likl1 sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 16. Tasvir Amagli Kurulan Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikhig Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Tasvir Amagl Kurulan Ciimleler ,367 7 ,005 732 7 ,008

Tablo 16’ya bakildiginda gézlem sayis1 29’dan daha az oldugu i¢in Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,008)- anlam-
lilik diizeyine (0,05) yakin olsa da- %5’ten biiyiik oldugu i¢in verilerin dagiliminin
normal oldugu yargisina varilir. Bu sonugtan hareketle kisi tanitim bildiren ciimle
siklig1 unsurunun kullanilmasinda 6ncelikli amacin dizi 6ykiideki kurgusal biitiinligi
saglamak olmadigi sdylenebilir. Bu durum tasvir bildiren ciimle sikligini asil ciimle
sikhig1 yapar.

1.8. Kanaat ve Séylev Ciimleleri

Yazarin kurgusal bir eserde ¢esitli konulardaki goriig ve diigiincelerini topluma olus-
turmasinda vasita rolii oynayan climlelere kanaat ve soylev ciimleleri denir. Ve o nesil.
Uzerinde yasadigimiz acili topragin ¢ocugu. Asm’mn nesli. (s.33), Siyaset, ticaret, sohret
ve muvaffakiyetlerle giindelik hareket endiselerinden ¢ok uzaklarda ¢alisan, sanki haya-
timizin maverasinda hazirliklarini yapan bir hareket ordusunun fikir fedaileri bu davay:
ancak basarabilir. (s.44)

Kanaat ve soylev ciimlelerinin hikaye tiirliniin imkan verdigi bir genislikte kulla-
nilmasi son derece dnemlidir. Kanaat ve sdylev climlelerinin asir1 oranda kullanilmasi
durumunda hikaye yer yer deneme tiiriiniin 6zelliklerini géstermeye baslar. Kanaat ve
sOylev ctimlelerinin séylev boyutu da 6nemlidir. Yazar ideolojik ve felsefi goriiglerini
anlatic1 araciligiyla okura her dikta edisinde olay akis1 kesilerek hikayenin aksiyon
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boyutunda sektemeler yasanir. Bu agidan oykii tiirlinde yazmaya yeni baslayanlarin
eserlerinde kanaat ve sdylev ciimlelerine ne oranda yer vermeleri gerektigini bilme-
leri gerekir. Ilgili ciimle siklig1, toplam ciimle sayisina oranlandiginda érneklemdeki
hikayelerin %6.373’1liniin kanaat ve sdylev ciimlelerinden olustugu goriilmektedir. Ka-
naat ve sdylev bildiren climlelerin 6rneklemdeki ortalama sayis1 asagidadir:

Tablo 17. Kanaat ve Soylev Bildiren Ciimle Sikli§i Unsurunun Betimlenmesi.

Aritmetik EnYilkksek  En Diigiik
Ciimle Sikhgi Unsuru Ortalama Ortanca  Tepe Deger Deger Deger
Kanaat ve Soylev Climleleri 17 14 6 37 6

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere 6rneklemde kullanilan kanaat ve sdylev ciim-
lelerinin sayis1 ortalama 17’dir. Tabloda aritmetik ortalama ve ortanca ait degerlerin bir-
birlerine ¢ok yakin oldugu, en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin fazla
olmadigi (31) goriilmektedir. Bu durum dagilimm normal oldugu yargisini giiclendirse
de en saglikli sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 18. Kanaat ve Soylev Bildiren Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Siklig1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Kanaat ve Soylev Bildiren Climleler ,282 7 ,096 ,866 7 ,170

Tablo 18’e bakildiginda gozlem sayis1 29°dan daha az oldugu igin Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,170>0,05) %5
ten biiylik oldugu icin verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varilabilir. Bu
sonugtan hareketle kisi kanaat ve soylev ciimle siklig1 unsurunun kullanilmasinda 6nce-
likli amacn dizi 6ykiideki kurgusal biitiinliigii saglamak olmadigi s6ylenebilir. Bu durum
teklifsiz diyalog bildiren ciimle sikligini asil ciimle sikhig1 yapar.

1.9. Hareketli Tasvir Ciimleleri

Az ya da ¢ok bir hareket icerisinde bulunan nesne ya da kisilerin gorsellestirildigi
ctimlelere hareketli tasvir ciimleleri denir. ”Pahali kumaslardan elbiselerini karistirma-
maya ¢alisarak oturur kalkar, artik yag baglamaya baslayan gébeklerini hoplata hoplata
giilerlerdi. (s. 14), Riizgarin etekleri medrese avlusundaki koca dallarina siiriiniip gece-
cek. (s.50) Bu tip climlelerde tahkiyenin akis1 kesilip 6lii bir zaman yaratilmadan nesne
ve kisilere dair okurun zihninde bir imaj olusturulmaya calisilir. Orneklemdeki hareketli
tasvir bildiren ciimlelerin orani asagidadir:
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Tablo 19. Hareketli Tasvir Bildiren Climle Sikhigi Unsurunun Betimlenmesi.
Aritmetik En Yiiksek En Diigiik
Ciimle Sikhigi Unsuru Ortalama Ortanca Tepe Deger Deder Deger

Hareketli Tasvir Climleleri 9,83 8,50 3 26 3

Yukaridaki tabloda goriildiigli izere drneklemde kullanilan kanaat ve sdylev ciim-
lelerinin sayis1 ortalama 9,83’tir. Tabloda aritmetik ortalama ve ortanca ait degerlerin
birbirlerine ¢ok yakin oldugu, en yiiksek deger ile en diisiik deger arasindaki farkin fazla
olmadig1 (23) goriilmektedir. Bu durum dagilimin normal oldugu yargisin giiglendirse de
en saglikli sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 20. Hareketli Tasvir Bildiren Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikhig1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Hareketli Tasvir Bildiren Ciimleler ,325 6 ,046 ,790 6 ,048

Tablo 20’ye bakildiginda gdzlem say1s1 29°dan daha az oldugu igin Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,048>0,05)
%S5 ten biiyiik oldugu i¢in verilerin dagiliminin normal oldugu yargisina varila-
bilir.

Bu sonuctan hareketle kisi tanitim, bildiren ciimle siklig1 unsurunun kullanilma-
sinda Oncelikli amacin dizi dykiideki kurgusal biitiinliigii saglamak olmadig: sdyle-
nebilir. Bu durum teklifsiz diyalog bildiren climle sikligini asil ciimle sikhig1 yapar.

1.10. Tasvirli Hareket Ciimleleri

Hareketlerin, tutkularin ve olaylarin canlt hareketli sunumunun yapildigi ciimle-
lere tasvirli hareket climlesi denir. “Kara bryiklarinin altindan beyaz diglerini géste-
rerek giiliiyorlardi. (s.29) Yer yer catlamis, dokiilmiis siwvalart ile dar, kirli, karanhk
koridorlardan gegiyorlar.” (s.48)” Hareket ve olaylarin takdiminin temel amag oldu-
gu bu tip climlelerde tasvir yardimci unsur olarak kullanildigi i¢in ciimle bir dekor
sahne 6zelligi igerir.

Tablo 21. Tasvirli Hareket Bildiren Climle Sikhidi Unsurunun Betimlenmesi

Aritmetik
Ortalama

EnYilksek  En Diisiik

Ciimle Sikhg Unsuru Deger Deger

Ortanca  Tepe Deger

Tasvirli Hareket Ciimleleri 9,83 8 7 6 21
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Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere 6rneklemde kullanilan kanaat ve sdylev ciim-
lelerinin sayisi ortalama 9,83’tir. Tabloda aritmetik ortalama, ortanca ve tepe degerlerin
birbirlerine yakin olmasi dagilimin normal oldugu yargisini giiclendirse de en saglikli
sonuca normallik testiyle varilir.

Tablo 22. Tasvirli Hareket Bildiren Ciimlelerle ilgili Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Sikli1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Tasvirli Hareket Bildiren Ciimleler ,392 6 ,004 ,687 6 ,005

Tablo 22’ye bakildiginda gozlem sayist 29’dan daha az oldugu igin Sahapiro-Wilk
testine bakilmasi gerekmektedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (,005)- anlamlilik
diizeyi (0,05) sinirinda olsa da- %5 ten biiyiik oldugu icin verilerin dagiliminin normal
oldugu yargisina vartlir.

Bu sonugtan hareketle kisi tanitim bildiren ciimle siklig1 unsurunun kullanil-
masinda Oncelikli amacin dizi dykiideki kurgusal biitiinligii saglamak olmadigi
sOylenebilir. Bu durum tasvir bildiren ciimle sikligini asil ciimle siklig1 yapar. Son
iki climle siklig1 unsurunun- hareketli tasvir ve tasvirli hareket climleleri- drnek-
lemdeki ortalamalarinin ayni olmasi (9,83) ayrica dikkat ¢ceker. Bu veri yazarin
bir ciimlede yardimci unsurlar: biling¢li kullandigin1 géstermesi agisindan son
derece onemlidir.

1.11. Dip Akinti Ciimleleri

Bir hikdye ya da romanda anlam ve odak alinan anlatiy1 besleyen, metnin anlam
baglantilar1 arasindaki baglantiy1 saglayip giiclendiren, dykiiniin i¢ tutarliligini giiglen-
diren climlelere dip akinti ciimleleri denir. “Asi/ ete eslik eden harika Beranez Sos’u
unutmayacaksiniz. Roof Rotisserieder Bearnes sosun bir ozelligi vardir ki ¢ogu yerde
rastlayamazsimz: Iginizdeki tarhun otu. (s.62-63) Orneklemde sadece iki hikayede dip
akint1 ciimleleri kullanildig1 i¢in climleler {izerinde herhangi bir testin yapilmasina gerek
duyulmamustir.

1.12. Ge¢mis Haber Ciimleleri

Hikayede hazirlik safhasi disinda yeni bir sahne kurularak 6ncesi olmayan bir
geemis hakkinda okurun bilgilendirildigi climlelere ge¢mis haber ciimleleri denir.
Geriye doniis tekniginin kullanildigi kisimlarda kullanilan bu tip ciimlelerle siirerlilik
bildirmeyen bir ge¢mis zaman oriintiisli okura sunulur. Bu sayede de okur i¢ zamanda
yasananlar hakkinda saglikli bir kanaate kavusmus olur. “I¢ zaman bir romanin ba-
rindirdig1 igerin baslangici ve bitisi arasinda gecen kurmaca siirectir.” (Sayzek, 2015,
171) “Cok kiiciik olmaliydim. Babannem sag olmaliydi.” (s.68) Orneklemde sadece
iki hikayede dip akint1 ciimleleri kullanildig: i¢in ciimleler lizerinde herhangi bir tes-
tin yapilmasina gerek duyulmamistir.
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2. Hikayelerin Ciimle Siklhigi Yoniinden Tahlilinin Yapiimasi
2.1 Fotografta Biri Var

Fotografta Biri Var ciimle siklig1 agisindan incelendiginde dikkati ¢eken ilk husus,
hikdyenin gecisler yoluyla kendi icinde boliimlendigidir. ilk boliim yetmis ii¢ ciimleden
olugsmakta olup bu ciimlelerden on biri siirerlilik bildiren hareket ve tasvir, on altist hare-
ket, yirmi besi teklifsiz diyalog, besi teklifli diyalog, ti¢li durum izah, dokuzu kisi tanitim,
dordii ise kanaat ve sdylev climleleridir. Anlatict ilk boliimde, bes duyu organina seslenen
ayrintilarla zenginlesmis bir goriintiiyli okura sunar. Sunulan bu goriintiiyle okur metne
dahil edilmeye, atmosfer olusturulmaya g¢alisilir.

Birinci boliimde dikkati ¢eken ikinci husus anlaticinin belirli bir mekan ve kisiler
diinyasi igerisinde “boyle iste, boyle idim” gibi sézciikler yoluyla kendi durumunu izaha
kalkismasidir. Hikayenin akigina miidahale edip okuru kisitlayan bu ¢abalarla birinci bo-
liim de kendi i¢inde iki alt boliime ayrilir. Alt boliimlerden ilkinin yirmi iki, ikincisinin ise
elli bir ciimleden olustugu goriiliir.

Iki alt boliimden olusan birinci béliimde teklifsiz diyalog ciimlelerinin ciimle siklig
da ayrica dikkati ¢eker. Teklifsiz diyalog climleleri bu boliimdeki ciimlelerinin yiizde otuz
dordiine tekabiil eder. Bu yiiksek oran anlaticinin edilgenligini gdstermesi noktasinda
onemlidir. Glindiiz’e gore (2012) giinlimiiz hikaye ve romanlarinda artik kisiler biiyiik
6lgiide canliligin1 kaybedip seylesmistir. Seylesmenin neticesinde de kisiler atmosfer
olusturmada, olaylarin aktarimi ve ¢éziimiinde, kisilerin tanitiminda ve yerel unsurlarin
sunumunda bir arag¢ gorevi iistlenirler.

Ikinci bliim bir dekoratif kahramanin, Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyun-
cular gibi anlatma esasina bagl edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere su-
nulmak istenen vaka ve vaka pargasina ait tablonun gozler 6niinde daha iyi tecessiimiine
hizmet eden sahislar da vardir.” (Aktas, 1998, 152), durumunu bildiren ciimleyle baslar.
”Nazim usta yaglanmigti iyice. (s.11)” Ayni tipin 6liimiinii bildiren ciimleyle de sona erer.
”Nazim Usta 6ldii. (s.14)”

Bu noktada dikkat ¢eken husus durum ciimlelerinin ciimle siklig1 agisindan islevsel-
ligidir. Durum ciimleleri betimleme (tasvir) ciimlelerine benzese de bircok yonden onlar-
dan ayrilir. Kolcu’ya gore (2011) resim sanatindan edebiyata gegen betimleme (tasvir)
climleleri olayla ilgili i¢ ve dig unsurlarin daha iyi anlagilmasi1 ve okuyucuyu hazirlamasi
icin kullanilir. Durum ciimlelerinde ise basta olay olmak iizere atmosfer, mekan ve kisile-
rin; gerek vakanin zuhurunda rol alan, gerek yazarin soziinii emanet ettigi, gerek dekora-
tif unsur durumundaki sahislar tizerindeki etkisine deginilir. Kisaca olay, atmosfer, mekéan
ve kisilerin kisiler lizerindeki etkisidir. Bu a¢idan durum ciimlelerinin ¢6ziimleyici bir
yonii de bulunmaktadir. Bakis agis1 yazar, karakter ve okur arasinda bulunan karmasik bir
iliski ag1 (Cakir, 2002) olduguna goére durum ciimleleri sayesinde hikayenin hakim bakis
acis1 kolaylikla bulunabilir.

Ikinci bliim otuz yedi ciimleden olusur. Ikinci béliim birinci boliime eklendiginde
toplam cilimle sayisinin yiiz on oldugu goriiliir. Yiiz on ciimlenin on dokuzunun siirerlilik
bildiren tasvir ve hareket, otuz ikisinin hareket, yirmi besinin teklifsiz diyalog, besinin
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teklifli diyalog, dordiiniin durum izah, dokuzunun kisi tanitim, besinin tasvir, on birinin
ise kanat ve sdylev ciimlelerinden olustugu goriiliir.

Hikayenin ikinci bdliimiinde birinci boliimiin yaklasik yiizde otuzu kadar climle
sayisinda bir artis yasanirken; hareket climlelerinde yaklasik ytizde elli bir artis, kanaat
ve fikir ciimlelerinde ise yiizde altmislara varan bir artigin yasandigi goriiliir. Diyalog
ve kisi tanitim ciimlelerinde ise hemen hemen hig artig yasanmamaistir. Bu sonuglar biri
eser, digeri eser lizerinden yazara dair olmak iizere iki ¢ikarimda bulunulmasina yardim
eder. Birinci ¢ikarim hazirlik sathasini tamamlayan hikdyede artik hareket sathasina
gecildigi, eylemle diisiince arasinda pozitif bir ilgilesimin oldugu ikinci ¢ikarim ise
yazarin eserlerinde hayati tim cepheleriyle yakalayabilip bu bagarisin1 da kurgusuna
yansitabildigidir.

Uciincii boliim araliksiz sekilde gergeklestirilen eylemlerin ardindan, kisilerin ic
muhasebe yapmaya zorlandiklar1 gergegi dile getirilerek baslar. i¢ muhasebeye zorla-
nan kisilerde ister istemez hareket azalir. Akip giden hayata baska bir cihetle bakmaya
zorlanan bireylerde de gerilim artar, pismanliklar baslar. Tosun’a gore (2016), Kutlu
hikayelerinde hayati simsiki yakalarken insan odakli bir yaklagim igerisinde hareket
eder.

Boyle bir yaklasim ciimle siklig1 agisindan degerlendirildiginde iigiincii boliimde
basta pismanlig1 kisi lizerinden gdstermeye yarayan durum izah climleleri, bu pisman-
ligin kisi iizerinde yarattig1 gerilimin goriinmesine yardimcei olabilecek teklifsiz diya-
log climleleri, kiginin gerilimi ilizerinden atabilmesi icin teklifli diyalog ciimlelerinde
Onemli bir artigin yaganmasi gerekir.

Ucgiincii boliim yiiz bir ciimleden olusur. Uciincii boliim bir ve ikinci boliime ek-
lendiginde toplam ciimle sayisinin iki yiiz on iki oldugu goriiliir. iki yiiz on iki ciim-
lenin yirmi ti¢liniin siirerlilik bildiren hareket ve tasvir, altmis dordiiniin hareket, kirk
sekizinin teklifsiz diyalog, on dokuzunun teklifli diyalog, yirmi ikisinin durum izah, on
birinin kisi tanitim, on birinin tasvir, on dordiinlin ise kanaat ve sOylev climlelerinden
olusgtugu goriliir.

Hikayenin tiglincii boliimiinde ikinci boliime kadar olan toplam climle sayisinin
yaklasik yiizde doksani kadar bir artis yasanirken, boliim incelenmeden &nce ileri siirii-
len diisiincenin de dogru ¢iktig1 goriiliir; ¢linkii durum izah ciimlelerinde yaklasik altt
kat1 bir artis, teklifsiz diyalog ciimlelerinde yaklasik iki kati1 bir artig, teklifli diyalog
climlelerinde ise yaklagik dort kat bir artigin yasandigi goriiliir.

Sondan bir 6nceki boliim olmasi hasebiyle dordiincii boliimde hikdyede toparlan-
masi beklenir. “Toparlanma” kelimesinin ciimle siklig1 agisindan anlami ciimle siklig1
unsurlariin ortalama bir sekilde artmasidir. Bu beklentiyle bu boliime bakildiginda
toplam climle sayisinin yiiz on oldugu, 6nceki boliimlerle birlikte toplam ciimle sayisi-
nin {i¢ yiiz yirmi iki oldugu goriiliir.

Ug yiiz yirmi iki ciimlenin yirmi sekisi siirerlilik bildiren hareket ve tasvir, doksan
biri hareket, altmis biri teklifsiz diyalog, elli dordii teklifli diyalog, otuzu durum izah
climlesi, on biri kigi tanitim ciimlesi, otuz Ugi tasvir cimlesi, on dordii ise kanaat ve
soylev climlesidir.
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Hikayenin dordiincii boliimiinde tgiincii boliime kadar olan toplam ciimle sayisi-
nin yaklasik yiizde ellisi kadar bir artig yasanirken siirerlilik bildiren hareket ciimle-
lerinde yaklasik yiizde yirmi artig, hareket bildiren climle sayilarinda yaklasik yiizde
kirk artis, durum izah climlelerinde ise yaklasik yiizde elli artis goriilmektedir. Ciimle
sikliklarinin genelinde goriilen bu artis, bolim incelenmeden dnce ileri siiriilen dii-
siinceyi dogrular niteliktedir; ¢iinkii bu boélimde ciimle siklig1 agisindan toplu bir
artig yagsanmaktadir.

Bu béliimde ciimle siklig1 agisindan iki istisnadan ve bir asir1 artistan s6z edile-
bilir. Istisnalar kisi tanitim ciimleleriyle, kanaat ve sdylev bildiren ciimleler olurken;
teklifli diyalog climlelerinde yiizde iki yiizleri gecen bir artisin yagandig1 goriilmek-
tedir. Kisi tanitim ile kanaat ve sdylev ciimlelerinde hi¢ artis yasanmamigtir. Bunun
sebebi hikayede artik sona gelindigi ve yeni bir kisinin hikdyede belirtilen olaya dahil
edilmemesi olarak yorumlanabilir. Bu durum kurguda bir tikanmanin yasanmadigini,
dolayisiyla bu tikanmayi1 ¢6zecek yeni bir kisiye ihtiyag duyulmadigini gésterir. Bu
durum yazarin kurgusal anlamda bir biiyiik basarisi olarak yorumlanmalidir.

Kanaat ve sOylev climlelerinde artis yasanmayisin sebebi ise yazarin hikayeyi
toparlama, bir sona hazirlama gayesini gosterir; ¢linkii yeni bir kanaat ve sdylev
hikayeyi agmaya, genisletmeye doniik ¢abalardir. Teklifli diyalog ciimlelerindeki ar-
tis ise final kisminin karsilikli diyalog iizerinden yapilacagini gosterir. Bu ¢aba da
yazar da Maupassant tarzi bir egilimin oldugunu isaret etmektedir.

Besinci ve son boliim seksen yedi ciimleden olusmaktadir. Diger boliimlerdeki
climle sayilariyla birlikte Fotografta Biri Var in dort yiiz sekiz ciimleden olustugu
goriiliir. Dort yiiz sekiz ciimlenin yirmi sekizinin siirerlilik bildiren hareket ve tasvir,
yliz yirmi dordiiniin hareket climlelerinden, yetmisinin teklifsiz diyalog bildiren ha-
reket, yetmis li¢iiniin teklifli diyalog, kirk besinin durum izah, on birinin kisi tanitim,
kirk ti¢liniin tasvir, on dordiiniin ise kanaat ve sdylev ciimlelerinden olustugu goriiliir.

Yukaridaki verilerden hareketle ilk olarak, “Fotografta Biri Var adl1 hikayedeki
hareket bildiren climleler ile kanaat ve sdylev bildiren ciimleler arasinda anlamli bir
iliski var midir?” sorusuna cevap aranarak; {i¢iincii boliimde ortaya ¢ikarilan anlamin,
hikayenin genelinden ¢ikarilip ¢ikarilamayacagina bakilmalidir.

Hikayedeki iki ciimle siklig1 unsuru arasinda anlamli iligki olmadigini olup olma-
digin1 ortaya ¢ikarmak icin ilk énce normallik testinin yapilmasi gerekmektedir. ki
degisken arasindaki iliskiyi tanimlamak icin kullanilan katsayinin hesaplanabilmesi
degiskenlere ait verilerin normal dagilmalari gerekmektedir. (Field, 2009)

Tablo 23. Fotografta Biri Var Adli Hikayeye Ait iki Ctimle Sikli§inin Normallik Testi Sonuglari.

Kolmogorov-Smirnov Shapiro-Wilk
Ciimle Siklig1 Unsurlan Statistic Df Sig. Statistic Df Sig.
Hareketli Bildiren Climleleri ,340 5 ,059 ,753 5 ,032

Kanaat ve Soylev Climleleri ,229 5 ,200 ,907 5 ,449
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Fotografta Biri Var adli hikayedeki iki climle sikligina ait gdzlem sayis1 29°dan
daha az oldugu i¢in yukaridaki tabloda Sahapiro-Wilk testine bakilmasi gerekmek-
tedir. Anlamlilik diizeyine gore sig. Degeri (0,069>0,05) %5 ten biiyiik oldugu icin
verilerin normal dagildig: sdylenebilir. iki Ciimle siklig1 unsuruna ait verilerin nor-
mal dagildig: ortaya ¢ikarildiktan sonra esas analizin yapilmasina yani iki degisken
arasindaki dogrusal iligkiyi tanimlamak i¢in kullanilan katsayinin hesaplanmasi asa-
masina gegilebilir.

Tablo 24. Fotografta Biri Var Adli Hikdyedeki Hareket Bildiren Climleler ile Kanaat ve Soylev
Bildiren Ciimleler Arasindaki iliki.

Kanaat ve Soylev Giimleleri

R -,789
P ,0.56

Hareket Climleleri

Tablo 24 incelendiginde hikayedeki hareket bildiren climle siklig1 unsuru ile kana-
at ve sOylev bildiren ciimle siklig1 arasinda (r= -,789 p>0.05) negatif yonlii gii¢lii bir
anlam iligkisi bulunmustur. Hikayede hareket bildiren ciimle sayilari arttik¢a kanaat ve
soylev bildiren ciimle sayilarinda azalis yasandig1 goriilmektedir.

Final boliimii bir 6nceki boliime gore incelendiginde ise dikkati ilk olarak husus
teklifli diyalog climlelerindeki yaklasik yilizde kirklara varan orandaki artis dikkati
ceker. Teklifli diyalog climlelerinde genelinde goriilen bu artis, boliim incelenme-
den once ileri siiriilen diisiinceyi dogrular niteliktedir. Dikkati ¢eken ikinci husus ise
durum izah ve hareket ciimlelerindeki yaklasik yilizde kirklara varan artistir. Bu iig
climle siklig1 unsurunun birbirlerine benzer oranlarda yiikselisleri bir dnceki kisimda
baglayan hikéyeyi toparlama c¢abalarinin bu boliimde de devam ettigini gosterir. Ay-
rica hareketle beraber yiiriiyen bir durum anlaticinin edilgen oldugu kadar tepkisel
oldugu sonucunu da verir.

Ciimle siklig1 ¢aligmasi sonucu elde edilen bulgulara goére Fotografta Biri Var-
birinci boliim 73 ciimle, ikinci boliim 37 ciimle, iiciincii boliim 101 ciimle, dordiincii
boliim 110 ciimle, besinci boliim 87 ciimle olmak iizere- toplam bes béliim ve 408
ciimleden olusmakta oldugu goriilmektedir.

Ayrica hikdyede hareket bildiren ciimle sayilariin toplam ciimle sayisina orani-
nin %30.392, teklifli diyalog bildiren ciimle sayilarimin toplam ciimle sayisina ora-
ninin %17.892, teklifsiz diyalog bildiren ciimlelerin toplam ciimle sayisina oraninin
%17.156, durum izah ciimlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %11.02, tasvir
amach ciimlelerin toplam climle sayisina oraninin %10.539, siirerlilik bildiren hare-
ket ve tasvir ciimlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %6.862, kanaat ve séylev
ciimlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %3.431, kisi tanitim ciimlelerinin top-
lam climle sayisina oraninin ise %2.696 oldugundan soz edilebilir.
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m Surerlilik bildiren hareket

43;11% 14:3% 28; 7% ve tasvir cimleleri
il B Hareket bildiren climleler

11;3%

W Teklifsiz diyalog ctimleleri

m Teklifli diyalog ciimleleri

B Durum izah climleleri

= Kisi tanitim climleleri

Sekil 1. Fotografta Biri Var Adli Hik&yeye Ait Ciimle Sikiigi Unsurlarinin Yiizdelik Dagilimlari.

Fotografta Biri Var iizerinde yapilan climle siklig1 ¢caligmasi sonucu elde edilen bul-
gulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1.

Bes duyu organina seslenen ayrintilarla zenginlesmis bir gériintii sunularak; okur
metne dahil edilip, atmosfer olusturmaya ¢alisilmistir.

Siirekli bir bi¢imde kendini anlatma cabasi i¢inde hareket eden anlatici hem edil-
gen hem tepkiseldir.

. Durum cilimlelerinin bakis agisini belirlemede ¢dziimleyici bir rolii bulunmakta-

dir.
Uzun bir hazirlik safhasiyla baglayan hikayede mesaj verme kaygisiyla olaylarin
gelisim ve bitis siireglerine miidahale edildigi goriilmektedir.

. Eylemle diisiince arasinda negatif bir ilgilesim olabilecegi, i¢ muhasebeye zorla-

nan insanlarda eylemin giderek azalacagi, pigsmanliklarin baglayip gerilimin arta-
cag1 gibi genellestirilebilir yargilara ulasilabilir.

Hikaye insan odakli kurgulanmis ve hayat birgok yonden yakalanabilmistir.
Kurgusal manada hikayede bir tikanma yasanmamis, hazirlik safhasinda kurulan
sahne ve tanitilan kisilerle devam edilmistir.

2.2, Hilali Gordin ma?

Bilinenlere dair soru isaretleri uyandirip, okura nesnel bir goriintii saglamak i¢in
(Giindiiz, 2012) cogul bakis acistyla yazilan bu hikayede, kurgusal eserlerde dis yapinin
ilk unsuru sayilan anlaticinin konum ve islevine gore béliimle yapilmustir. {1k boliim yiiz
iki ctimleden olusmakta olup bu ciimlelerden kirk ikisi teklifsiz diyalog, yirmi ikisi ha-
reket, dokuzu tasvir, yedisi durum ve izah, yedisi kanaat ve soylev, altisi tasvirli hareket,
dordii hareket ve tasvir, {igi teklifli diyalog, ikisi ise siirerlilik bildiren tasvir ve hareket
ciimleleridir.
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Kisi tanitim ciimlelerine hi¢ yer verilmeyip, siirerlilik bildiren tasvir ve hareket

climlelerine ise ¢ok az yer verilirken hareketli tasvir ve tasvirli hareket adli iki yeni
ctimle siklig1 unsurunun bu hikayede yer aliyor olusu birinci bdliimde dikkati ¢eken
ilk hususlardir. Ciimle siklig1 a¢isindan bu durumun sebebi hikayede olaylarin cereya-
nindan itibaren okura naklin gergeklestirilmesidir. Metinde anlatma zamani olay zama-
niyla es siiremsel gergeklestigi i¢in yakin ya da uzak ge¢miste baslayip bugiine kadar
devam eden veya bugiine tesir eden bir olay ya da olaylar zincirini de igine alan uzun
bir hazirlik safhasina yer verilmemistir. Bunun yerine ilk ciimleden itibaren baslayan
hareket, hareketli tasvir ve tasvirli hareket ciimleleriyle bir itibari alem kurulmaya ca-
lisilmigtir.

Birinci boliimde son olarak dikkati toplam ciimle sayisinin ytlizde kirktan fazlasi-
n1 karsilayan teklifsiz diyalog ciimlelerinin hareket, tasvirli hareket ve teklifli diyalog
climlelerinden fazla olusu ¢eker. Teklifli diyalog ciimlelerinin hareket ve tasvirli hare-
ket ciimlelerinden fazla olusu anlaticinin gergeklestirdigi ya da maruz kaldig1 hareketin,
i¢ diinyasinda fazlasiyla karsilik bulup yorumlandigi anlamia gelir. Teklifsiz diyalog
ctimlelerinin teklifli diyalog ciimlelerinden fazla olusu ise bireyin dengeye kavusmak
icin harekete kars1 disa doniik degil de ige doniik bir tepki verdigini, verilen bu tepki
sonucunda da hikayenin psikolojik bir derinlik kazandigini gosterir. Hareketin kisinin
i¢ diinyasinda karsilik bulup yorumunun yapilmasi ve psikolojik derinlik hikayenin
6znel bakis acistyla bigimlendigini gosterir.

Ikinci boliim yirmi sekiz ciimleden olusmaktadir. Tkinci béliim birinci boliime ek-
lendiginde toplam ciimle sayisinin yiiz otuz oldugu goriiliir. Yiiz otuz climlenin ikisi
stirerlilik bildiren tasvir ve hareket, elli biri teklifsiz diyalog, dokuzu teklifli diyalog,
on dordii durum izah, ikisi kisi tanitim, on ikisi tasvir, yedisi kanaat ve sdylev, besi ha-
reketli tasvir, yedisi tasvirli hareket ciimlesidir. Tki farkli anlaticinin (baba, ogul) bakis
acilarini anlatma tzerine kurulu bu hikdyenin ikinci anlaticinin (ogul) etkin oldugu
ikinci boliimde de birinci boliimdeki kadar durum izah ciimlelerinin yer almasi ikinci
anlaticinin da bireysel yonii agir basan, duygu ve diisiincelerini dnemseyen bir kisilik
oldugunu goésterir. Durum izah ciimlelerinin ikinci bdliimdeki toplam ciimle sayisinin
yiizde ellisini karsiliyor olmasi ise birey-birey ¢atisma iizerine kurulu bir yapida ca-
tismanin giiclinii artiran kisinin ikinci anlatici (ogul) oldugunu gostermesi agisindan
6nemli bir bulgudur.

Bu bulgudan hareketle hikayenin asil kisisinin ikinci anlatici oldugu, “Her catigma,
oyunu idare eden biri tarafindan tahrik edilir. Bu, Souriau’nun tematik gii¢ olarak ad-
landirdig1 vakaya ilk dramatik hamleyi veren sahistir (Aktas, 1998, 153).” Birinci anla-
ticinin ise hem bir baskasinin tahrikine ihtiya¢ duyan yardimer kisi (Aktas, 1998) hem
de karsi gii¢ oldugu sonucuna varilir. “Catismanin olabilmesi, vaka zincirinin diigiim-
lenebilmesi i¢in birinci derecedeki kahramanla temsil edilen tematik giiciin karsisinda
bir hasima ihtiya¢ duyulur. Tematik giiciin gelismesine mani olan bu giice Sourian kars1
glic adin1 vermektedir (Aktas, 1998,153-154).”

Hikayenin ii¢iincii boliimii, iki kisim elli yedi climleden olusmaktadir. Durum izah
climleleriyle kurulmaya baslayan birinci kisimdaki climle sayis1 otuz yedidir. Bu kisim-
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da durum izah ciimleleri yerini teklifsiz diyalog ciimlelerine teklifsiz diyalog climlele-
riyse yerini teklifli diyalog ciimlelerine birakmaktadir. Climle sikilig1 unsurlarinin sa-
yilariin birbirine ¢cok yakin olmasi ve art arta siralanmalar1 yazarin bilingli bir cabayla
yapiya uygun bir bi¢im hazirladigin1 gdstermesi agisindan son derece 6nemlidir. Ciinkii
bu kisimda birinci anlatici, asil kiginin ikinci bolimdeki asir1 tahrikinin olusturdugu
gerilimi i¢ diinyasina tasiyip analiz ederek sdzel bir forma kavusturur. Bu sdzel form
yoluyla da asil kisi yardimci kisi haline getirilir. Aktag’a (1998) gore, bazen asil kisi
kendisi i¢in oldugu kadar, baskalari i¢in de endige duyar héle gelebilir. Yirmi ciimleden
olugan ikinci kisimda, birinci anlaticinin tizerindeki gerilimi atip bir dengeye kavususu
anlatilir.

Ucgiincii boliime bir ve ikinci béliimler eklendiginde Hildli Gérdiin mii? adli hika-
yenin toplamda yiiz seksen yedi ciimleden olustugu goriilmektedir. Yiiz seksen yedi
climlenin altmis ikisi teklifsiz diyalog, otuz dordii hareket, yirmi ii¢ii teklifli diyalog,
yirmisi durum izah, on yedisi tasvir, dokuzu hareketli tasvir, dokuzu tasvirli hareket, ii¢
kisi tanitim, {i¢ii siirerlilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinden olusur.

Ciimle siklig1 calismast sonucu elde edilen bulgulara gore Hilali Gérdiin mii? adli
hikayenin birinci bolim 102 climle, ikinci boliim 28 ciimle, fi¢iincii boliim 57 ciimle
olmak iizere toplam {i¢ bolim ve 187 ciimleden olustugu goriilmektedir.

Ayrica hikayede teklifsiz diyalog bildiren ciimle sayilarinin toplam cilimle sayisi-
na oraninin %,33.155 hareket bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina orani-
nin %18.181 teklifli diyalog bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin
%17.156, durum izah climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %10.695, tasvir
amagl ciimlelerin toplam ciimle sayisina oraninin %9.090, tasvirli hareket ve hareketli
tasvir ctimlelerinin toplam climle sayisina oraninin %4.812, kanaat ve sdylev ciimlele-
rinin toplam ciimle sayisina oraninin %3.743, kisi tanitim ve siirerlilik bildiren hareket
ve tasvir climlelerinin toplam cilimle sayisina oraninin ise %1.604 oldugu goriilmektedir.

m Siirerlik bildiren

43; 1% 14:3%  28: 7% hareket ve tasvi
11: 3% N B Hareket
m Teklifsiz
m Teklifli

® Durumizah

m KigiTanitim

Sekil 2. “Hilali Gérdiin m{i?” Adl Hikayenin Climle Sikhdi Unsurlarinin Yiizdelik Dagilimlari.
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Hilali Gordiin mii? lzerinde yapilan ciimle sikligi ¢aligmast sonucu elde edilen

bulgulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1. Olay zamaniyla anlatma zamani es stiremsel gerceklesmis, hazirlik sathasina
gerek goriilmemistir.

2. Bireysel duygu ve diislinceye dayali, psikolojik derinlige sahip bir hikayedir.

3. Anlaticilarin bakis agisint belirlemede ¢oziimleyici bir rolii oldugu kadar
hikayenin kendi iginden boliim ve alt boliimlere ayrilmasinda 6nemli bir isleve
sahip olmuslardir.

4. Oznel bakis acisiyla bicimlenmistir.

5. Kisiler duygu ve diislincelerini agir1 derecede dnemseyen benmerkezci bir kisi-
lige sahiptirler.

6. Yap asil kisi ve hem yardimci hem hasim gii¢ arasinda yasanan birey/birey
¢atismasi iizerine kurulmustur.

7. Kurgu, yazarin bilingli bir ¢cabasi ve sistematik ¢alismasiyla sekillenmistir.

8. Anlaticilar hikayeye belirli bir denge durumuyla baglayip belirli bir siire denge-
sizlik (uyumsuma) yasasalar da hikdyenin sonunda tekrar dengeye (6ziimseme)
kavusurlar.

2.3. Goriilen Gecmis Zamanin Asiri Uglar

Yazar tarafindan iki boliim halinde diizenlenen bu hikdyede birinci boliim iki kisim
ve yiiz yirmi alt1 cimleden olugsmaktadir. Kirk alt1 ciimleden olusan ilk alt kisimda &nce
stirerlilik bildiren hareket ve tasvir climleleriyle yakin gegcmiste bir siireligine yasanmis
bir goriintiiyle arka fon olusturulmaya, daha sonra tasvir ciimleleriyle hikayede olaym
yasanacag1 sahne kurulmaya ¢alisilmistir.

“Babanne ne zaman élmiistii. (5.26), hi¢ biri yoktu.(s.27)” gibi ciimlelerden an-
lasilacagt iizere kisilere derinlik ve boyut kazandirma, okurda bir yakinlik duygusu
uyandirip cereyan edecek olaylara kendisini kaptirmast amaciyla simdiki zamandan
geemisteki bir zaman dilimine sigramalarin yapildigi bu kisimda yavas yavas baslayan
bir hareketle ikinci kisma gegilir.

Seksen ctimleden olusan ikinci kisimda goze ¢arpan husus ilk kisimda kurulan
sahnenin i¢cinde hareketle birlikte teklifsiz diyalog ciimlelerinin de artmasidir. Teklif-
siz diyalog ciimlelerinin ¢oklugu anlaticinin kurulan sahne ve hareketlerini i¢e doniik
bir yorumlama siirecine girdigi anlamina gelmektedir. Bir siire sonra sahneye kisilerin
de dahil olmasiyla birlikte anlatict bir kaginma- yaklagma catigmasi igerisine girer.
Ferdin olumlu veya olumsuz yonler agisindan tercih yapamadigi bir amag karsisinda
kaldig1 zaman diistiigii catisma durumudur (Bozoglan, 2010, 12).”

Bir ve ikinci kisimlarda ortaya konulan dikkatlere sunulan bu hususlardan sonra
birinci boliime bakildiginda yiiz yirmi alti climlenin yirmi dérdiiniin hareket, yirmi
dordiiniin teklifsiz diyalog, yirmi dordiiniin tasvir, on yedisinin teklifli diyalog, on ii¢ii-
niin hareketli tasvir, on ikisinin siirerlilik bildiren tasvir ve hareket, yedisinin tasvirli
hareket, tigiiniin durum izah ikisinin ise kisi tanitim ciimlelerinden olustugu goriiliir.

Giderek genisleyen simdinin ara ara geriye doniislerle okuyucuya sunuldugu ikinci
bolim ii¢ kisim ve yiiz doksan alt1 climleden olusmaktadir. Yiiz elli ciimleden olu-

ER)
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san birinci kisimda biitlin climle siklig1 unsurlart kullanilir. Bu durum hikayenin yo-
gunlugunun fazla oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. On bes climleden olusan
ikinei kisimda tasvirli hareket climleleriyle yeni bir sahne kurulur. Kitaptaki ilk iki
hikaye, hazirlik sahnesinde kurulan sahneyle ilerlerken Goriilen Gegmis Zamanin Asirt
Uglari’nda sonradan yeni bir sahnenin kurulmasi hikéyenin biitiinliigiiniin bozulmasi-
na sebep olmaktadir. Yeni bir sahnenin kurulup siirekli bir olus halinde olmasi kadar
dikkat ¢eken baska bir husus da hikaye kisisinin, kendi kiiltiirel kodlarina miidahale
ettirmeme ve varligini siirekli bir bigimde yenileme bilincinin verilmesi i¢in fazlaca
durum izah climlesinin kullanilmasidir.

Bu anlamda ikinci kisim hikéyedeki yap1 ve temay1 ortaya koymada dnemli bir rol
iistlenir. Bu kisimda simgeye doniisen bir deger (ezan sesi) lizerinden birey-toplum de-
gerleri ¢atigmasi verilir. Bu gatismadan da hikayede verilmek istenen mesaj sezdirilerek
okurun “nasil bir batililagsma?” sorusuna vermesi istenir. Otuz bir climleden olusan final
kismiyla birlikte hikdyedeki toplam ciimle sayisinin ii¢ yiiz yirmi iki oldugu goriilmek-
tedir. Ug yiiz yirmi iki ciimlenin yetmisi teklifli diyalog, altmis yedisi teklifsiz diyalog,
elli biri hareket, otuzu tasvir, yirmi dordii durum izah, yirmi biri tasvirli hareket, on
besi kanaat ve sdylev, on ikisi siirerlilik bildiren hareket ve tasvir, altist ise kisi tanitim
climlelerinden olusur.

Ciimle siklig1 ¢alismasi sonucu elde edilen bulgulara gére Gériilen Gegmis Zama-
nin Astrt Uglart adli hikayenin birinci boliim 126 climle, ikinei boliim 196 ciimle olmak
iizere toplam iki boliim ve 322 ciimleden olustugu goriilmektedir.

Ayrica hikayede teklifli diyalog bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina
oraninin %,21.739 teklifsiz diyalog bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina
oraninin %20.807 hareket bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin
%15.83 tasvir amagli climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %9.316 durum izah
climlelerin toplam climle sayisina oraninin %7.453, tasvirli hareket bildiren ciimlelerin
toplam cilimle sayisina oraninin %6.521, kanaat ve sOylev climlelerinin toplam clim-
le sayisina oraninin %4.658, siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ctimlelerinin toplam
climle sayisina oraninin %3.702, kisi tanitim climlelerinin toplam ciimle sayisina orani
ise %1.863 oldugu goriilmektedir.

Goriilen Ge¢mis Zamanmin Aswrt Uglart dizerinde yapilan ciimle sikligi ¢aligmasi
sonucu elde edilen bulgulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar gikarilmigtir:

1. Kisilere derinlik ve boyut kazandirma ve okurda aidiyet hissi uyandirmak i¢in

geriye doniis teknigi siklikla kullanilir.

2. Hikaye kisileri, psikolojik biitiinliiklerini ve benliklerini korumak i¢in zaman
zaman c¢esitli savunma mekanizmalar1 (yaklagsma-yaklagma, yaklagma-kagin-
ma) kullanirlar.

3. Olaylar sik1 6rgii ve yogun bir anlatimla okura sunulmustur.

4. Kitaptaki ilk hikdyeden farkli olarak biri siireklilik arz eden, digeri ise siirekli
bir olus halinde bulunan iki ayr1 sahne kurulmasi, hikayenin biitiinliigiiniin bo-
zulmasina sebep olmustur.

5. Simgeler lizerinden yasanan ¢atismalarla verilmek istenen mesaj okura sezdiri-
lerek, okurun zihninde soru isaretleri olusmasi istenir.
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6. Yap1 ve tema dil, tiir ve yazinsal zevkin hazirladig1 olanaklarla birbirlerini bii-

tinlemisglerdir.
| Siirerlilik bildiren
26; 8% hareket ve tasvir
. 0 . 0
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Sekil 3. Goriilen Gegmis Zaman Adli Hikayedeki Ciimle Sikligi Unsurlarinin Yiizdelik Dagilimlar

3.2.4. Limandaki Yogun Sis

Bilinenlere dair soru isaretleri uyandirip, okura nesnel bir goriintii saglamak i¢in
(Giindiiz, 2012) ¢ogul bakis acgistyla yazilan bu hikdyede de kurgusal eserlerde dis ya-
pmin ilk unsuru sayilan anlaticinin konum ve islevine gére boliimle yapilmustir. i1k
boliim seksen bes climleden olusmakta olup bu cliimlelerden yirmi ii¢li kanaat ve soylev,
yirmi ikisi teklifli diyalog, on {i¢ii teklifsiz diyalog, yedisi durum izah, altis1 siirerlilik
bildiren hareket ve tasvir, besi hareket, dordii kisi tanitim ve tasvir, biri ise tasvirli ha-
reket ciimlesidir.

Birinci boliimde dikkati ¢eken ilk husus etkiye sebep olabilecek hareket ciimle-
leri kurulmadan harekete karsi gosterilen tepki anlamina gelebilecek teklifsiz diyalog
climlelerinin fazlaca kullanilmasidir. Bu kullanim Limandaki Yogun Sis 'in kendisinden
onceki dykiiniin devamu niteligi tasidigini gosterir. Bu durum kitaptaki hikayelerin bii-
tiiniine dair su ¢erceve yargida bulunulmasini saglar: Kitap dizi dykii 6zelligini igeren
hikayelerle doludur.

Ikinci béliim 41 ciimleden ve iki kisimdan olusmaktadir. Bu bolimde kisimlarm
olusmasina sebep kismi geriye doniis teknigidir. Sayzek’e gore (2004) bu teknikle si-
nirlar1 yaklasik olarak ¢izilen aksiyonel bir ge¢mis, anlaticinin bakis agistyla okura
gosterilir. Tkinci kisimda igsel ve kisa siiren bir gegmise yonelinerek anlatict merkezli
insani bir durumun aktarilmas1 amaglanmistir. Insani bir durum aktarilirken durum izah
climlelerinin artmasi ¢ok dogaldir. Nitekim ikinci kistmda durum izah ciimlesi sekizden
on altiya ¢ikmistir. Anlaticiyr andan tamamen koparip soyutlayan ikinci kisimda dikkati
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ceken bir bagka husus ise kanaat ve sdylev kismina ilk kisimda hig ye verilmeyip ikinci
kisimda fazlaca yer verilmesidir.

Dizi 6ykii sekilde ilerleyen kitap adina, ikinci kistmdan hareketle bir genel yargiya
da varmak miimkiindiir. Dikkat edilirse geriye doniis teknigine bagvuruldugu durum-
larda kanaat ve sOylev ciimlelerinde fazlaca bir artisin oldugu goriiliir. Bu dikkat de
kitaptaki olaylarin fikri bir zemin iizerinde gelistigini gosterir. Fikri ya da ideolojik
egilimlerin zaman igerisinde azaldig1 da bu dikkatin yanina eklendiginde su sonuca
varilmasi kaginilmaz olur: Hikayedeki kisi ya da kisilerde gegmisten bugiine davranis
acisindan tutarsizliklar var olup, bu kisiler yogun pismanliklar yasanmaktadirlar.

Ucgiincii béliim yetmis {i¢ ciimleden olusmakta olup, ikinci bdliime bir ve ikinci
boliimler eklendiginde ciimle sayisinin yiiz doksan dokuza ulastig1 goriilmektedir. Yiiz
doksan dokuz ciimlenin elli ikisinin teklifli diyalog, otuzunun hareket, yirmi sekizinin
kanaat ve sdylev, yirmi altisinin teklifsiz diyalog, yirmi {igiiniin durum ve izah, on alti-
sinin tasvir, dokuzunun kisi tanitim, altisinin tasvirli hareket ve stirerlilik bildiren hare-
ket ve tasvir, iigiiniin ise hareketli tasvir ciimlesinden olustugu goriilmektedir. Ugiincii
boliimde dikkati en fazla ¢eken husus, teklifli diyalog ciimle sayilarindaki artistir. Bu
bulgu karsilikli diyaloglar yoluyla kisiler arasindaki uyusmazliklarin artirilarak finalde
dogal ve giiclii bir ¢catigmanin yasatilmak istenildigini gosterir. Normalde final dncesi
kisiler arasindaki anlagsmazliklarin artirilmasi yazara karakterlerin farkli bireysel 6zel-
liklerini ayrintili olarak anlatmasi igin firsat tanir. Fakat boyle olmamis kisi tanitim
ctimlelerine ¢ok kismi yer verilmistir. “Sakin bir ¢ocuktu, evet belki igine kapanikti
biraz ve biraz ¢aprasik fikirliydi. (s.44)”

Final boliimii elli ii¢ cimleden olusmaktadir. Bu boliimde dikkati en fazla ¢eken
husus kanaat ve soylev ile durum izah ciimlelerindeki artistir. Artisin sebebi ¢atismaya
zorlanan taraflardan birinin yaganan karmasa hakkinda veya ¢atistig1 kisiye dair bir fi-
kir olusturmaya zorlanmasidir. Final b6liimiine diger boliimler eklendiginde Limandaki
Yogun Sis adl1 hikdyenin toplamda iki yiiz elli iki climleden olustugu altmis dordiiniin
teklifli diyalog, kirk yedisi teklifsiz diyalog, otuz yedisi kanaat ve sdylev, otuz ikisi
hareket, otuzu durum izah, on yedisi tasvir, dokuzu kisi tanitim, yedisi tasvirli hareket,
altis1 stirerlilik bildiren hareket ve tasvir, ii¢ii ise hareketli tasvir climlesidir.

Ciimle siklig1 ¢alismast sonucu elde edilen bulgulara gore Limandaki Yogun Sis
adl1 hikayenin birinci bélimii 85 ciimle, ikinci bolimii 41 ciimle, {igiincii bolimi 73
climle, dordiincti boliimii 53 climle olmak iizere toplam dort boliim ve 252 ciimleden
olusgtugu goriilmektedir.

Ayrica hikayede teklifli diyalog bildiren climle sayilariin toplam ciimle sayisina
oraninin %25.396, teklifsiz diyalog bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina
oraninin %18.650, kanaat ve sOylev bildiren ciimle sayilarinin toplam climle sayisi-
na oraninin %14.682, hareket bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina ora-
ninin %12.698, durum izah bildiren ciimle sayilarinin toplam climle sayisina oraninin
%11.904, tasvir bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin %6.746,
kisi tanitim bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin %3.571, tasvirli
hareket bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin %2.777, siirerlilik
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bildiren hareket ve tasvir ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin %2.380,
hareketli tasvir climle sayilarinin toplam ciimle sayisina orani ise %1.190 oldugu go-
rilmektedir.
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Sekil 4. Limandaki Yogun Sis Adl Hikayedeki Ciimle Sikhi§i Unsurlarinin Yiizdelik Dagilimlari.

Limandaki Yogun Sis lizerinde yapilan ciimle siklig1 ¢aligmasi sonucu elde edilen
bulgulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1.
2.

Anlaticinin konum ve islevine gore bir boliimleme yapilmistir.

Kitaptaki diger dykiiler dinamizmini kendi i¢inde saglayan miistakil hususiyetle-
riyle 6ne ¢gikarken Limandaki Yogun Sis dizi 6ykii niteligi tagtyan hususiyetleriyle
One ¢ikmaktadir.

. Hikayenin dizi yonii 6ne ¢iktig1 icin Limandaki Yogun Sis lizerinden kitaptaki

diger hikayeler hakkinda genellenebilir yargilara varilabilir.

Hikayedeki kisi ya da kisilerde gecmisten bugiine davranis acisindan tutarsizliklar
olup, bu kisiler yogun pismanliklar yagamaktadirlar.

Kisilerin psikolojik gercekligini sunmak i¢in kullanilan kismi geriye doniis tekni-
&i hikayede alt boliimlemelerin olugmasini da saglamistir.

Olaylarin neden-sonug zinciri igerisinde kendiliginden olusan giiglii bir ¢atigma
yasanmay1p distan miidahale ile birey-birey ¢atigmasi yaratilmaya ¢aligilmistir.
Karakterlerin farkli bireysel 6zelliklerinin ayrintili sunumunu saglayan kurgusal
imkanlardan yararlanilamamuistir.

Catigsmaya zorlanan kisiler yasanan karmasa ya da birbirleri hakkinda karar alma-
ya zorlanirlar.
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2.5. Kuslar da Kaderle Ucar

Hikayenin ilk boliimii yiiz dort ciimleden olugsmakta olup bu climlelerden yirmi dor-
dii kanaat ve soylev, on dokuzu hareket, on besi tasvir, on ikisi teklifsiz diyalog, on biri
durum izah, altis1 kisi tanitim, teklifli diyalog ve tasvirli hareket, ligii tasvirli hareket ikisi
ise siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimlelerinden olusur.

Birinci bolimde dikkati ¢eken en dnemli husus genelde olaylarin gelisip sonlanacagi
bir sahne kurmak i¢in ihtiya¢ duyulan hazirlik sathasindan atmosfer olusturmak icin ya-
rarlanilmasidir. Hazirlik sathasinda bir sahne, dekor kurma amaciyla hareket edildiginde
gosterme, resmetme, canlandirma iglevi 6ne ¢ikarken, atmosfer olugturma amaciyla ha-
reket edildiginde, sadece fotograf, resim aktarimi degil, ayni zamanda duygu aktarimi;
okurda, olayla durumla ilgili duygudaslik yaratma cabasi 6ne ¢ikar (Tosun, 2014, s. 97).

Ikinci boliim yetmis yedi ciimleden olusmakta olup birinci boliim eklendiginde ciim-
le sayisinin yiiz seksen bire ulastig1 goriilmektedir. Yiiz elli bir ciimlenin kirk yedisinin
hareket, otuz besinin teklifsiz diyalog, yirmi dérdiiniin durum izah, on yedisinin tasvir, on
ikisinin kigi tanitim, altisinin teklifli diyalog ve tasvirli hareket, ti¢iiniin hareketli tasvir,
ikisinin ise siirerlilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinden olustugu goriilmektedir.

Ortalama her bes hareket climlesinden sonra bir durum climlesinin kullanildig ikinci
boliimde hikayenin bir hareketlenme siirecine girdigi ve teklif diyalog ciimlelerinde birin-
ci boliime nazaran yaklasik ii¢ kadar bir artisin yasandigi goriinmektedir. Bu bulgu Kuslar
da Kaderle Ugar 1 karakter yaratma noktasinda ¢ok anlamli kilar.

Kitabin dizi 6yki seklinde ilerledigi dikkate alindiginda asil kiside bir kirilma, de-
gisim ya da dezenformasyonun yasadig1 rahatca soylenebilir. Hikayede asil kisinin bu-
lundugu her eylem adeta bir bumerang gibi kendine doniip bir tokat gibi yiiziine ¢arpar.
Onceki hikayelerde gatistig1 kisiler hakkinda bir fikir edinip karar vermeye zorlanan asil
kisiler bu defa kendileri hakkinda i¢ gorii edinme siirecine girerler. Haliyle bu stirec tek-
lifsiz diyalog climleleriyle okura aktarilir.

I¢ gorii edinme siirecine giren kisi, bir siire sonra kendini yeniden tanimlamaya bas-
lamaktadir. Bu tanimlama ¢abasinin bir sonucu olarak teklifli diyalog climlelerinde bir
onceki boliime nazaran iki kati kadar bir atig yasanir. Tiim bu siiregler tahkiye kisisinin
icten bir glidiilenme veya distan zorlama sonucu degistigini, gelistigini gdsterir. Bir tah-
kiye kisisinin gelisip degismesi zaman, mekan ve olaylar boyutunda yasadigin1 gosterir.
Bir tahkiye kigisinin zaman boyutunda yasamasi ge¢misi, bugiinii ve muhtemelen bir
gelecegi oldugunu gosterirken; mekan boyutunda yasamasi kisiliginin olugmasinda dahili
oldugu ¢evrenin ve yasadigi ortamin belirleyiciligi oldugunu, olay boyutunda yasamasi
ise eylemler dizisinin insanin ¢esitli goriiniimleri, ruh halleri ve davranislarina anlama-
ya 151k tutup tutmamasidir. Bu yiizden bir tahkiye kisisinin degisebilme potansiyeli hem
kurmaca eserin niteligini de gdsterir hem de bu kisiyi ¢ok yonlii, yuvarlak karakter yapar.

“Cok yonlii kisi, yagamin (bir roman sayfalari arasinda) hesaba uymayan degisken-
ligine sahiptir. Bu tiir kisileri kimi zaman tek baslarina, ama daha ¢ok yalinkat kisilerle
bir arada kullanarak, yazar kisilerinin ortama uymalarini ve romanin Steki ogeleri ile
bagdasip kaynasmalarini saglar. (Forster, 2016,118)
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Bilinenlere dair soru igaretleri uyandirip, okura nesnel bir goriintii saglamak i¢in (Giin-
diiz, 2012) ¢ogul bakis agisiyla yazilan bu hikayede de kurgusal eserlerde dis yapmin ilk
unsuru sayilan anlaticinin konum ve islevine gore boliimlemenin yapildig1 bu hikaye anla-
tict gesitliligi yontinden digerlerinden ayrilir. Kitaptaki diger hikayelerde genelde yazarin
gorevlerini listlenen ve kimligine biiriinen iki kisi varken bu hikdyede yazarin gorevlerini
iistlenen ve kimligine biiriinen ii¢ kisi vardir ve her boliim farkli bir anlaticinin bakis agi-
styla sunulur. Yazarin bu tasarrufuyla Kuslar Da Kaderle Ugar kitaptaki diger hikayelere
nazaran daha sesli, renkli ve derinlikli bir boyut kazanmis olur. (Tekin, 2001) Modern kur-
gulama teknigine 6zgil bu ¢ok sesli, renkli ve derinlikli tasarruf anlaticinin varligini en aza
indirip kisilerin kendilerini tanimalarina imkan sundugu i¢in ii¢iincii boliimde kisi tanitim
ciimlelerinin sikliginda artig yasanacagina dair bir 6ngériide pek ala bulunulabilir.

Ikinci boliimdeki varilan 6n giirii iizerinden final béliimiine bakildiginda tahmin edi-
lenin aksi bir sonug ortaya ¢ikmis, kisi tanitim climlelerine hig¢ yer verilmemis aksine tek-
lifli diyalog ciimleleriyle bir ruh hali sezdirilmeye ¢alisilmistir. Otuz alti ciimleden olusan
iiclincii boliime bir ve ikinci boliimler eklendiginde Kuslar Da Kaderle Ugar 1n iki yiiz
on yedi ciimleden olustugu goriilmektedir. iki yiiz on yedi ciimlenin elli biri hareket, kirk
icii teklifsiz diyalog, yirmi dokuzu kanaat ve sdylev, yirmi sekizi teklifli diyalog, yirmi
besi durum izah, on sekizi tasvir, on ikisi kisi tanitim, yedisi tasvirli hareket, ti¢ii hareketli
tasvir, ikisi ise siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimlelerinden olugsmaktadir.

Ayrica hikayede hareket bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin
%23.502, teklifsiz diyalog climle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninim %19.815,
kanaat ve sdylev climlelerinin toplam climle sayisina oraninin %13.364, teklifli diyalog
climlelerinin toplam ciimle sayisina oranmnin %12.903, durum izah ciimlelerinin toplam
climle sayisina oraninin %11.520, tasvir climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin
%8.294, kisi tanitim ciimlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %5.529, tasvirli ha-
reket climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %3.301, hareketli tasvir ciimlelerinin
toplam ciimle sayisina oraninin %1.382, siirerlilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinin
toplam ciimle sayisina orani ise %0.912 oldugu goriilmektedir.

3;1% _\7; 3% _-2;1% B Siirerlilik bildiren
hareket ve tasvir

ciimlesi

B Hareket bildiren
ciimle

18; 8%
29;13%

12; 6% m Teklifsiz diyalog

ciimlesi

Sekil 5. Kuglar Da Kaderle Ugar Adl Hikyedeki Ciimle Siki§i Unsurlarinin Yiizdelik Dagilim.



Ya Tahammiil Ya Sefer’in Anlatma Esasli Ciimleler Agisindan incelenmesi 189

Kugslar Da Kaderle Ugar lizerinde yapilan climle sikligi calismasi sonucu elde edilen

bulgulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1. Hazirlik safthasinda okurun duygusal hazir bulunuslugu artirilmaya ¢alisilmistir.

2. Yuvarlak karakterin zaman, mekan ve olaylar boyutundaki canlilig1 karakter yara-
tabilme noktasinda bir basar1 6rnegidir.

3. Diger hikayelerde iki anlatict kullanilirken bu hikayede ii¢ anlaticinin kullanilma-
s1 ¢oklu bakis agisinin olugsmasini saglamis olusan ¢oklu bakis agis1 sayesinde de
¢ok seslilik ve derinlik artmistir.

4. Karsilikli diyaloglarla kisilerin ruh héalleri sezdirilmeye ¢aligilmistir.

2.6. Ya Tahammiil Ya Sefer

Kitaba ismini de veren Ya Tahammiil Ya Sefer yazar tarafindan ii¢ boliim halinde
diizenlenmis olup elli alt1 climleden olusan birinci boliim leitmotiv climlesiyle baslar.
”Edebiyat eserlerinde Leitmotiv bir anlatim tarzi olarak herhangi bir s6ziin ya da hare-
ketin birden fazla tekrarlanmasidir.” (Kolcu, 2011, 46) Leitmotiv climleleri hikdyenin
akiciligini artirip estetik tarzda bir ritim olusturmasinin yant sira birinci bolimiin iki
kisma ayrilmasina da sebep olmuslardir.

Yirmi ii¢ climleden olusan ilk kisimda dikkati ¢eken ilk husus kisinin ¢cevresindeki
nesne ve insanlarla iligkisi tizerinden, nasil bir mizaca sahip oldugu hakkinda okurun
bir izlenim edinmesini saglanmasidir. Bu yiizden birinci kisimda kisi tanitim ve teklif-
siz diyalog ciimlelerinin siklig1 fazladir.

Bu kisimda siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimlesine yer verilmesi ise kisinin
tanitimi i¢in bugiiniiyle yetinilmeyip ge¢misinin de hikaye dahil edildigini gosterir.
Aymi hikaye hatta ayni boliimde kisinin taninmas1 sezdirmeler yapildiktan sonra ¢o-
cukluguna dahi inilerek bir karakterizasyon hatasidir. ”Bir hikayeci veya romancinin,
anlatiy1 siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine uygun olarak ¢izmesine, ona ‘beseri’
bir yap1 kazandirarak anlatmasina karakterizasyon denir” (Tekin, 2001, s. 88).

Cesitli anlatim teknikleriyle iki kisim hélinde diizenlenen ikinci bdliim yiiz yedi
climleden olusmaktadir. Yetmis yedi climleden olusan birinci kisim kamera teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Kamera gorevi iistlenen anlaticinin ¢evreden goriinenleri
hakim bir noktadan izledigi bu teknikte, belirli bir ayiklama ihtiyaci duyulmadan go-
riinenler oldugu gibi aktarilir. Anlatici isterse sinemaya ait bu teknigi 151k gélge oyun-
lar1, uzaktaki goriintliyli yaklastirma (zoom) gibi unsurlarla zenginlestirebilir.(Giindiiz,
2003) Bu kisimda dikkati ¢eken en dnemli husus hemen hemen her ciimle siklig1 un-
suruna belirli siklikta yer verilmesidir. Bu durum gériintiiniin tiim boyutlariyla okura
sunulmak istendigini gosterir. Geriye doniis teknigiyle kurulan ikinci kisimda dikkati
ceken en Oonemli husus ise kanaat ve sOylev ciimlelerinin fazlaca kullanilmasidir. Bu
bulgu anlaticinin gegmiste bir siireligine yasadig1 bir olayin bugiiniinii fazlasiyla etkile-
digini gosterir. Anlatict da bugiinii anlamak i¢in diiniinii anlamaya ¢aligmaktadir.

Birinci boliim ikinci boliime eklendiginde climle sayisinin yiiz altmis iige ulas-
tigin1, bu yiiz altmis i¢ ciimlenin otuz li¢liniin hareket, otuzunun teklifsiz ve teklifli
diyalog, on sekizinin durum izah, on besinin tasvir, on ikisinin kisi tanitim, dokuzunun
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kanaat ve sOylev, sekizinin hareketli tasvir, yedisinin tasvirli hareket, birinin ise siirer-
lilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinden olustugu goriilmektedir.

Hali hazirdaki durumu gdstermek i¢in hareket ciimleleriyle kurulan bir sahneyle
baslayan final boliimii yiiz bir ciimleden olusmaktadir. Bu bdliim 6zgiinliigiiyle dikkat
cekip, Ya Tahammiil Ya Sefer’i diger dykiilerden farkl kilar; ¢ilinkii bu bolimde gerek
Oykiiniin i¢ tutarliginin saglanmasi, gerek metnin anlam katmanlar1 arasindaki baglan-
tiy1 saglanip giiglendirilmesi i¢in anlami ve odak alinan anlatiy1 besleyen dip akintisi
climlelerine bagvurulmustur.

Birinci ve ikinci boliimler eklendiginde hikayedeki toplam ciimle sayisinin iki yiiz
otuz oldugu, bu iki yiiz otuz climlenin kirk altisinin teklifli diyalog, kirk dérdiiniin ha-
reket, otuzunun teklifsiz diyalog, yirmi besinin durum izah, yirmi ikisinin dip akinti, on
altisinin kisi tanitim, on besginin tasvir, on birinin kanaat ve sdylev, dokuzunun tasvirli
hareket, sekizinin hareketli tasvir, altisinin ise siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciim-
lelerinden olustugu goriilmektedir.

Ayrica hikayede teklifli diyalog bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina
oraninin %19.827, hareket bildiren ciimle sayilarinin toplam climle sayisina oraninin
%18.965, teklifsiz diyalog bildiren climle sayilarinin toplam ciimle sayisina oraninin
%12.931, durum izah ciimlelerinin toplam climle sayisina oraninin %10.775, dip akint1
climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %9.482, kisi tanitim ciimlelerinin toplam
climle sayisina oraninin %6.895, tasvir climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin
%6.465, kanaat ve sOylev climlelerinin, toplam ciimle sayisina oraninin %4.741, tasvir-
li hareket climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %3.879, hareketli tasvir ciim-
lelerinin toplam cilimle sayisina oraninin %3.448, siirerlilik bildiren hareket ve tasvir
climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin ise %2.586 oldugu gériilmektedir.

9; 4% . m Siirerlilik bildiren
- Qo . .
8; 3% \ 22; 9% 6; 3% hareket‘ ve tasvir
11; 5% ciimlesi
15; m Hareket bildiren
6% ciimle
16; 7% u Teklifs@z diyalog
climlesi
m Teklifli diyalog
ciimlesi

Sekil 6. Ya Tahammiil Ya Sefer Adli Hikayedeki Climle Sikhi§i Unsurlarinin Yiizdelik Dagilimi.

Ya Tahammiil Ya Sefer iizerinde yapilan ciimle siklig1 ¢aligmasi sonucu elde edilen
bulgulardan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1. Leitmotiv ciimleleri akiciligin artirilip estetik bir ritmin olusmasini saglamasinin
yani sira hikayenin kendi iginde bdliimlenmesine de katki sunmustur.
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2. Kisileri anlatma ve sunum teknikleriyle dogrudan tanitmak yerine gevrelerindeki
nesne ve kisilerle iligkileri izerinden dolayli tanitma amaci giidiilmistiir.

3. Kisilerin yerlestikleri zemin ve zamanin okuyucu tarafindan yadirganmamasi igin
gecmisleri de kisaca tahkiye edilmistir.

4. Kisilerin tasnif ve tanitimi yapilirken sezdirme ve dolayli anlatim teknikleriyle,
anlatma ve sunum gibi dolayli anlatim tekniklerinin bir arada kullanilmas karak-
terizasyon hatasidir.

5. Kamera teknigiyle, belirli ¢evredeki insanlarin giindelik yasantilarinin ayrintiya
dayali zengin bir sunumu yapilmistir.

6. Hikayede diin ve bugiin ayrim1 net olarak cizilse de kisi ¢izimi agisindan bugiine
diiniin devami olarak bakilmaktadir.

Kitaptaki diger dizi dykiilerden farkli olarak anlam ve odak alinan anlatiy1 besleyen,
metnin anlam baglantilar1 arasindaki baglantiy1 saglayip gii¢lendiren, dykiiniin i¢ tutarli-
ligim gii¢lendiren climlelere 6zel olarak bagvurulmustur

2.7. D6n Geri Bak

Yazar tarafindan iki bolim halinde diizenlenen bu hikdyede birinci boliim iki
kisim ve yiiz on iki ciimleden olugmaktadir. Kirk dokuz climleden olusan ilk kisim
Ya Tahammiil Ya Sefer’de oldugu gibi leitmotiv ciimlesiyle baslar; fakat Dén Geri
Bak’taki leitmotiv durum bildirmekten ziyade bir hareketi karsilamaya doniiktiir. Tki
hikayede de leitmotif tekniginin kullanilmasi yazarin yap1 ve temay1 zenginlestirmeye
doniik yeniliklerini devamda 1srarci oldugu yorumunun yapilmasina olanak sunar. Bu
yorum zihinlerde ¢esitli sorularin dogmasina sebep olur. Sorular sunlardir:

1. Yazar neden daha 6nce bu tip yapisal bir yenilige bagvurmamastir.

2. Bu hikdyenin yazilma zamaniyla diger 6nceki hikayelerin yazilma zamani ara-
sinda ¢ok fark var midir?

3. Bu tip yapisal ve tematik yenilikler Kutlu’nun hikayelerini modern Bat1 dykii-
ciliigiine bir yonelimi anlamina gelir mi?

4. Kutlu’nun sonraki yillarda yayimladig: hikayeler geleneksel tahkiyeci anlatim
tarzinda modern Bati1 dykiiciiliigiine uygun bir formda mi yazilmistir?

Kuskusuz bu sorular yapittan hareketle yazari tanimak endisesi tagiyan elestirmen-
lerin cevabini arayacagi sorulardir. Bu sorularin zihinlerde dogmasi dahi hikayelerin
okur iizerinde tesiri oldugunu gosterir.

Birinci kisimda yapittan yazara doniik bir bagka dikkat ise durum ve teklifli diya-
log climlelerine fazlaca yer verilirken teklifli diyalog ciimlelerine hi¢ yer verilmemesi-
dir. Kitaptaki hikayeler i¢in genel geger kabul edilebilecek bu tutum, hikayelerin 6nce
yazarlarin zihninde kurulmaya bagladigi gergegini kabulle hareket edildiginde yazarin
ice doniik bir kisi olup olmadigi noktasinda zihinlerde soru isaretlerinin olugsmasina
sebep olmaktadir.

Yetmis ii¢ climleden olusan ikinci kisim geriye doniis teknigiyle kurulmustur. Ya-
zarin kitaptaki hemen hem her hikayede geriye doniis teknigini kullanmasinin tah-
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kiye kisilerinin taninmasi noktasinda bir isleve sahip olmasinin yani sira kitaptaki
hikayelerde genel olarak hazirlik-geriye doniis- diziye baglanma gibi safhalarin var
oldugunu da gostermektedir.

Ikinci kisimda hareket ciimlelerinin aragsallasmasi da dikkati cekmektedir. Hare-
ket climlelerinin aragsallagmasi hikayeler ciimle siklig1 a¢isindan incelenirken aragsal
ve amagsal climleler noktasinda ayr1 basliklarin agilabilecegini gosterebilir. Climlele-
rin aragsal ve amacsal agidan incelenmesi, anlaticinin kisilerini tanitirken, olayi an-
latirken, mekandan ya da zamandan bahsederken temel amacinin ne oldugu nokta-
sinda okura bilgi verir. Bu hikdyede hareketin dahi duruma hizmet etmesi, hareketin
duraganlastirilip tahkiye kisilerinin gelgitlerinin ortaya serilmek istendigi anlamina
gelmektedir.

Bu kisimda son olarak dikkati ¢geken husus yeni bir climle siklig1 unsuruna-gegmis
haber ciimlesi- yer verilmesidir. Geriye doniis tekniginin kullanildig1 kisimlarda orta-
ya ¢ikan bu climle siklig1 unsuru siirerlilik bildirmeyen bir gegmis zaman goriintiisiini
okura sunar. Gegmis haber ciimleleri sayesinde hikaye icinde yeni bir sahne kurulup,
okur dncesi olmayan bir ge¢mis zaman olayindan haberdar edilmis olur.

Bu sayede de okur i¢ zamanda yasananlar hakkinda saglikli bir kanaate kavusmus
olur. “I¢c zaman bir romanin barindirdig1 icerin baslangic1 ve bitisi arasinda gecen kur-
maca siirectir.” (Sayzek, 2015, 171)

Yiiz otuz yedi ciimleden olusan ikinci boliimde dikkati ¢geken ilk husus ilk béliim-
de teklifli diyalog ciimlelerine hi¢ yer verilmeyip ikinci boliimiin ise yaklasik yiizde
kirkinin teklifli diyalog climlelerinden olusuyor olmasidir. Teklifli diyalog climlelerin-
deki asirt artigin iki sebebi vardir. Birinci sebep kisiler arasinda yasanan ¢atigmalarin
dogurdugu gerilimin s6ze dokiiliip bir ¢doziime baglanmasi ve kisilerin ¢atigma dncesi
denge durumuna dénmeleridir. ikinci sebep ise kitaptaki hikayelerde genel olarak fi-
nalin karsilikli konusmalarla yapilmasidir.

Final boéliimiine birinci boliim eklendiginde Dén Geri Bak adli hikayenin toplam-
da iki yiiz kirk dokuz climleden olustugu, iki yiiz kirk dokuz ciimlenin altmis altisinin
hareket, elli birinin teklifli diyalog, otuz dokuzunun durum izah, yirmi {igiiniin tek-
lifsiz diyalog, yirmi ikisinin kisi tanitim, on besinin tasvir, onunun hareketli tasvir,
altisinin kanaat ve sOylev, altisinin tasvirli hareket, besinin ge¢mis haber, dordiiniin
dip akinti, ikisinin ise siirerlilik bildiren hareket ve tasvir climlelerinden olustugu
goriilmektedir.

Ayrica hikayedeki hareket bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina ora-
ninin %26.506, teklifli diyalog bildiren ciimle sayilarinin toplam climle sayisina ora-
ninin %20.481, durum izah climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %15.662,
teklifsiz diyalog bildiren ciimle sayilarinin toplam ciimle sayisina %9.236, kisi tani-
tim climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin %8.835, tasvir ciimlelerinin toplam
climle sayisina oraninin %6.024, hareketli tasvir ciimlelerinin toplam ciimle sayisi-
na oraninin %4.016, kanaat ve sdylev climlelerinin toplam ciimle sayisina oraninin
%2.409, tasvirli hareket ciimlelerinin toplam ciimle sayisina orani %2.409, ge¢mis
haber ciimlelerinin toplam climle sayisina oraninin %2.008, dip akinti ciimlelerinin
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toplam ciimle sayisina orani %1.606, siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimlelerinin
toplam ciimle sayisina orani ise %0.803 oldugu goriilmektedir.

10; 4% 4;2%
6; 2% ; m Siirerlilik bildiren
15; 6% hareket ve tasvir
22, ciimlesi
9% H Hareket bildiren
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m Teklifsiz diyalog
ciimlesi

Sekil 7. Don Geri Bak Adli Hikdyedeki Climle Sikhi§i Unsurlarinin Yiizdelik Dagiim.

Dén Geri Bak tizerinde yapilan ciimle siklig1 ¢aligmasi sonucu elde edilen bulgular-
dan hareketle asagida belirtilen anlamlar ¢ikarilmistir:

1.
2.

Yazar, dizi dykii igerisinde yap1 ve temaya doniik yeniliklerin devaminda 1srarcidir.
Geleneksel anlatim formuyla yazilan dizi dykiiye getirilen -Batili tarzda yapisal
ve tematik- yenilikler okurda tesir birakan 6zgiin bir iislubun ortaya ¢ikmasini
saglamistir.

. Eserden hareketle yazarin duygu ve diisiince diinyasini tanimaya doniik sorular

sorulabilir.

. Kitaptaki hikayeler genelde hazirlik-geriye doniis ve diziye baglanma safhalarin-

dan olusmaktadir.

. Ciimle siklig1 calismalarinda amagsal ve aragsal climleler bir alt baglikta incele-

nebilir.

. Kisilerin yasadiklari i¢ ¢atigmalar1 daha iyi verebilmek i¢in, hareketleri dahi du-

ragan gosterilebilir.

. Okurun i¢ zamana dair saglikli bir ¢ikarimda bulunmasini saglamak amaciyla sii-

rerlilik bildiren gegmis zaman ciimleleriyle hazirlik safhasi disinda yeni bir sahne
kolayca kurulabilir.

. Kitaptaki hikayelerde genellikle karsilikli konusmalar iizerinden finale gidilir.
. Kisiler tizerlerindeki gerilimi ancak karsilikli konugmalar yoluyla atmaktadirlar.

Bu durumda hikayede beklenmeyen sonlarin, sasirtici gelismelerin yaganmasini
engellemektedir.
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Sonug ve Oneriler

Bu Calismada Mustafa Kutlu’'nun Ya Tahammiil Ya Sefer adli kitabindaki secili
hikayeler iizerinde tasnif¢i ¢aligma ve climle siklig1 ¢alismasi yapilmis ve yazarin {islup
ozelliklerine dair agsagidaki sonuglara ulagilmistir:

1. Yardimci Ciimle Sikhgi Unsurlari

Yardime1 climle sikligi unsurlarmin 6rneklemde kullanilmasindaki oncelikli amag
dizi 6yki niteligi Ya Tahammiil Ya Sefer adli kitaptaki hikayeler arasinda kurgusal bii-
tiinliigii saglamaktir. Orneklemde yardimci ciimle sikligi olarak kullanilan ciimle siklig
unsurlart sunlardir: Siirerlilik bildiren hareket ve tasvir, hareket, dip akinti ve ge¢mis
haber ciimle siklig1 unsurlaridir.

2. Asil Cimle Sikhigi Unsurlari

Asil ciimle sikligi unsurlarinin 6rneklemde kullanilmasindaki 6ncelikli amag
hikayelerin dizi 6ykii yoniine hizmet etmeden ziyade her bir miistakil hikdyenin yapisal
ve tematik yoniinii gliglendirmektir. Asil ciimle siklig1 unsurlarinin érneklemdeki dagi-
lim1 normal oldugu i¢in, ortalama sikliklar yazarmn diger kitaplari i¢cin de genellenebilir
nitelik tasirlar. Bu sebeple de bu tip climle siklig1 unsurlar1 yazarin genel tislup 6zelligi
olarak kabul edilebilir. Asil ciimle siklig1 unsurlart ve bu ciimle siklig1 unsurlarinin or-
talama kullanim sikliklar1 sunlardir: Teklifsiz diyalog ciimleleri 48,57, teklifli diyalog
ctimleleri 50,71, durum izah ciimleleri 29,71, kisi tanitim ctimleleri 11,29, tasvir ciimle-
leri 22,14, kanaat ve sOylev climleleri 17, hareketli tasvir ciimleleri 9,83, tasvirli hareket
cuimleleri ise 9,83’tlir.

Ciimlelerin tasnif¢i agidan incelenmesi sonucu ii¢ husus dikkati ¢eker. Dikkati ¢eken
birinci husus tasvirli hareket climleleri ile hareketli tasvir climlelerinin ortalama siklikla-
rinin ayni olmasidir. Bu sonuglar yazarin bir ciimlede yardime1 unsurlart bilingli kullan-
digin1 gostermektedir. Dikkati ¢eken ikinci husus ise teklifli diyalog climleleriyle teklifsiz
diyalog ciimleleri arasinda pozitif yonii bir iliskinin ortaya ¢ikmasidir. Bu sonug yazarin
yazar seg¢ili hikayelerde bireyi hem kisisel hem toplumsal yonleriyle anlatabilmeyi basar-
digin1 gostermektedir.

3. Orneklemin Ciimle Bazinda Degerlendirilmesi

Orneklemdeki bazi hikdyelerde anlam ve odak alman anlatiy1 besleyen, metnin an-
lam baglantilar1 arasindaki baglantiy1 saglayip giiglendiren, dykiiniin i¢ tutarliligin giig-
lendiren ciimlelere 6zel olarak bagvurulmustur. Climle sikligi ¢alismalarinda amagsal ve
aracsal cimleler bir alt baglikta incelenebilir.

4. Orneklemin Metin Bazinda Degerlendirilmesi

Bes duyu organina seslenen ayrintilarla zenginlesmis bir goriintii sunularak; okur
metne dahil edilmis ve atmosfer olusturmaya calisilmigtir.
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Kitaptaki diger dizi dykiilerden farkli olarak anlam ve odak alinan metni besleyen,
metnin anlam baglantilar1 arasindaki baglantiy1 saglayip giiclendiren, dykiiniin i¢ tutarh-
ligin1 gii¢lendiren ciimlelere 6zel olarak bagvurulmustur.

Metinden hareketle yazarin duygu ve diislince diinyasin1 tanimaya doniik sorular so-
rulabilir.

5. Orneklemin Kurgu Bazinda Degerlendirilmesi

Kurgusal manada hikayede bir ttkanma yasanmamus, hazirlik sathasinda kurulan sah-
ne ve tanitilan kisilerle devam edilmistir.

Hikayeler insan odakli kurgulanmis ve hayat bir¢ok yonden yakalanabilmistir.

Uzun bir hazirlik sathasiyla baslayan hikdyede mesaj verme kaygisiyla olaylarin ge-
lisim ve bitis siireclerine miidahale edildigi goriilmektedir

Yazarin bilingli bir ¢abasi ve sistematik ¢alismasiyla kurgu sekillenmistir.

Olaylar sik1 6rgii ve yogun bir anlatimla okura sunulmustur.

Kitaptaki ilk hikayeden farkli olarak biri siireklilik arz eden, digeri ise siirekli bir olus
halinde bulunan iki ayr1 sahne kurulmasi, hikdyenin biitiinliigiiniin bozulmasina sebep
olmustur.

Hazirlik sathasinda okurun duygusal hazir bulunuslugu artirilmaya calisilmistir.

Kitaptaki hikayeler genelde hazirlik-geriye doniis ve diziye baglanma sathalarindan
olusmaktadir.

Orneklemdeki bazi hikayelerde hazirlik sathasinda okurun duygusal hazir bulunus-
lugu artirtlmaya ¢alisilmistir.

Secili hikayelerde genelde karsilikli konugmalar {izerinden finale gidilir.

6. Orneklemin Yapisal Yonden Degerlendirilmesi

Secili hikayelerde ¢atigsmaya zorlanan kisiler ya kargasaya ya da birbirleri hakkinda
karar almaya zorlanirlar.

Secili hikayelerde yapt ve tema dil, tiir ve yazinsal zevkin hazirladigi olanaklarla
birbirlerini biitiinlemislerdir.

Secili hikdyelerde imgeler iizerinden yasanan catismalarla verilmek istenen mesaj
okura sezdirilerek, okurun zihninde soru isaretleri olugmasi istenir.

Dizi 6ykii icerisinde yap1 ve temaya doniik yeniliklerin devaminda israrci olunmus-
tur.

Geleneksel anlatim formuyla yazilan dizi dykiiye getirilen -Batili tarzda yapisal ve
tematik- yenilikler okurda tesir birakan 6zgiin bir iislubun ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Secili hikéyelerde kisilerin yasadiklar1 i¢ ¢catismalarin daha iyi verebilmesi i¢in kisi-
lerin hareketleri dahi duragan gosterilebilir.

Segili hikdyelerde genelde olaylarin neden-sonug zinciri icerisinde kendiliginden
olusan giiclii bir ¢atigma yasanmayip digtan miidahale ile birey-birey ¢atismasi yaratil-
maya ¢aligilmustir.
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7. Orneklemin Anlatim Teknikleri Agisindan
Degerlendirilmesi

Kisilerin psikolojik gercekligini sunmak i¢in kullanilan kismi geriye doniis teknigi
bazi hikéyelerde alt boliimlemelerin olusmasina sebep olmustur.

Orneklemdeki bazi hikdyelerde kullamilan leitmotiv teknigi akiciigin artip estetik
bir ritmin olugmasini saglamasinin yani sira hikayenin kendi i¢inde boliimlenmesine de
katki sunmustur.

Secili hikdyelerde genelde kisileri anlatma ve sunum teknikleriyle dogrudan tanit-
mak yerine ¢evrelerindeki nesne ve kisilerle iligkileri izerinden dolayli tanitma amaci
giidiilmiistiir.

Orneklemdeki baz1 hikayelerde genelde kamera teknigiyle, belirli cevredeki insanla-
rin giindelik yasantilarinin ayrintiya dayali zengin bir sunumu yapilmistir.

8. Orneklemin Kisi Cizimi Acisindan Degerlendirilmesi

Eylemle diisiince arasinda negatif bir ilgilesim olabilecegi, i¢ muhasebeye zorlanan
insanlarda eylemin giderek azalacagi, pismanliklarin baslayip gerilimin artacagi gibi
genellestirilebilir yargilara ulasilabilir.

Kisiler duygu ve diisiincelerini agir1 derecede dnemseyen benmerkezci bir kisilige
sahiptirler.

Kisilere derinlik ve boyut kazandirma ve okurda aidiyet hissi uyandirmak icin ge-
riye doniis teknigi siklikla kullantlir.

Hikaye kisileri, psikolojik biittinliiklerini ve benliklerini korumak igin zaman za-
man cesitli savunma mekanizmalar1 (yaklagma-yaklasma, yaklagma-kaginma) kulla-
nirlar.

Hikayedeki kisi ya da kisilerde gegmisten bugiine davranis agisindan tutarsizliklar
olup, bu kisiler yogun pigsmanliklar yasamaktadirlar.

Karakterlerin farkli bireysel 6zelliklerinin ayrintili sunumunu saglayan kurgusal
imkénlardan yararlanilamamistir.

Yuvarlak karakterin zaman, mekén ve olaylar boyutundaki canlilig1 karakter yara-
tabilme noktasinda bir basar1 6rnegidir

Karsilikli diyaloglarla kisilerin ruh halleri sezdirilmeye ¢aligilmistir.

Kisilerin yerlestikleri zemin ve zamanin okuyucu tarafindan yadirganmamasi igin
gecmigleri de kisaca tahkiye edilmistir.

Kisilerin tasnif ve tanitimi yapilirken sezdirme ve dolayli anlatim teknikleriyle,
anlatma ve sunum gibi dolayl1 anlatim tekniklerinin bir arada kullanilmas1 karakteri-
zasyon hatasidir.

Kisiler {izerlerindeki gerilimi ancak karsilikli konusmalar yoluyla atmaktadirlar.
Bu durumda hikayede beklenmeyen sonlarin, sasirtici gelismelerin yasanmasini engel-
lemektedir.
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Secili hikayeler bireysel duygu ve diisiinceye dayali, psikolojik derinlige sahip
ozellik tasirlar.

Secili hikayelerde genelde diin ve bugiin ayrimi net olarak cizilse de kisi ¢izimi
acisindan bugiine diinlin devami1 olarak bakilmaktadir.

9. Orneklemin Bakis Acisi Yoniinden Degerlendirilmesi

Secili hikayelerde genelde durum ciimlelerinin ve anlaticilarin bakis agisini belirle-
mede ¢6ziimleyici bir rolii bulunmaktadir.
Ormeklemdeki hikayeler genelde znel bakis agistyla bicimlenmistir.

10. Orneklemin Anlatici Acisindan Degerlendirilmesi

Anlaticilarin  bakis agisini belirlemede ¢oziimleyici bir rolii oldugu kadar
hikayenin kendi i¢inden bdliim ve alt boliimlere ayrilmasinda 6nemli bir isleve sahip
olmuslardir.

Segcili hikayelerde siirekli bir bigimde kendini anlatma ¢abasi i¢cinde hareket eden
anlatict hem edilgen hem tepkiseldir.

Anlaticilar hikayeye belirli bir denge durumuyla baslayip belirli bir siire den-
gesizlik (uyumsuma) yasasalar da hikdyenin sonunda tekrar dengeye (6ziimseme)
kavusurlar.

Secili hikayelerde ¢ok sayida anlaticinin kullanilmast ¢oklu bakis agisinin olugma-
sin1 saglamis olusan ¢oklu bakis agisi sayesinde de ¢ok seslilik ve derinlik artmistir.

11. Orneklemin Zamanin Kullanimi Acisindan Degerlendirilmesi

Orneklem igerisinde; hazirlik safhasmin yer verilmeyip olay zamaniyla anlatma za-
mani es siiremsel gergeklestigi hikayelere rastlanmaktadir.

Orneklemdeki bazi hikayelerde okurun i¢ zamana dair saglikli bir ¢ikarimda bulun-
masini saglamak amaciyla siirerlilik bildiren gegmis zaman climleleriyle hazirlik safhasi
disinda ikinci bir sahne kurulmustur.

Oneriler

Calismanin bu kisminda Mustafa Kutlu’nun Ya Tahammiil Ya Sefer adli kitabindan
orneklem olarak segilen hikayeler iizerinde yapilan ciimle siklig1 ¢aligmasi sonucunda
bazi 6neriler siralanacaktir:

1. Dilbilim Sahasina Yeni Kavramlarin Kazandiriimasi

Stiphesiz bir dal veya alanda o dal ya da alanla ilgili ne kadar terim varsa o dal ya da
alan o nispette gelisir ve o dal ya da alanla ilgili bilimsel ¢aligmalar da o oranda artar. Bu
calismada dilbilim alaninin yapisal inceleme sahasina asagidaki terimler kazandirilmaya
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calistlmistir: Siirerlilik bildiren hareket ve tasvir ciimle siklig1 unsuru, hareket bildiren
climle siklig1 unsuru, teklifsiz diyalog bildiren ciimle sikligi unsuru, teklifli diyalog bil-
diren climle siklig1 unsuru, durum izah bildiren ciimle siklig1 unsuru, kisi tanitim bildiren
climle siklig1 unsuru, tasvir bildiren ciimle siklig1 unsuru, kanaat ve sdylev bildiren ciimle
siklig1 unsuru, hareketli tasvir bildiren ciimle siklig1 unsuru, tasvirli hareket bildiren ctim-
le siklig1 unsuru, dip akinti bildiren ciimle siklig1 unsuru, gegmis haber bildiren ciimle
siklig1 unsuru, asil climle siklig1 unsurlari, yardimer ciimle siklig1 unsurlar.

2. Orneklemdeki Kanaat ve Séylev Ciimlelerinin Kullanim
Sikhginin Onemi

Tirk toplumunun yasadig1 son otuz yilinin rahatca izlenebilecegi, hayatin i¢in-
den dykiiler yazan Kutlu’nun yirminin iizerinde hikdye kitabindaki akigkanlik, tek
etki ve 6zellikle tematik biitiinliilk konusunda basar1 dikkate alindiginda ilgili climle
sikligi unsurunun 6rneklemdeki ciimle sayilarina orani (6,373) bir hikayede kanaat ve
fikirlere ne oranda yer verilmesi gerektigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

3. Metin Tahlilinde Ciimle Sikhgi Yonteminin Kullaniimasi

Ciimle siklig1 yontemiyle edebiyatimizin seckin yazarlarimin hikaye ve romanlarinin
kurgusu, anlatic1 ve bakis agis1 belirlenebilir, bu eserler iizerinde ciimle ve metin bazli
tahliller yapilabilir, eserlerdeki kisi, zaman, anlatim teknikleri gibi unsurlara farkli bir
dikkatle bakilabilir.

4. Ortaokul Ogrencilerine Yénelik Calismalarin Yapilmasi

Kutlu’nun Ya Tahammiil Ya Sefer adl1 kitabindan segilen 6rneklem iizerinde yapilan
climle siklig1 caligmasi ortaokul dgrenciler igin segmeli bir ders olan yazarlik becerile-
ri dersi igin bir kazanim plani hazirlamada fazlasiyla yardimei olabilir. Once kazanim
planina gore unsur ve islevleri 6grencilere kavratilir; daha sonra bu unsurlara oranlari
nispetinde kazanim planinda yer verilerek 6grencilere 6ykii sablonun nasil olusturulacagi
kavratilir. Son olarak dgrencilerin gelisim seviyelerine gore tiriin olusturmalari saglanir.
Uriinler port folyolarina koyularak siireg icerisindeki ¢abalarna gére degerlendirmeler
yapilabilir.
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NECIB ASIM YAZIKSIZ’IN TURKGCE SARF
VE NAHIV KONULU CALISMALARI

Halil ibrahim Ertiirk - Bilecik Seyh Edebali Universitesi

Girig

Anadolu’da Tiirkgiilitk mefkdresinin 6nciilerinden olan Necib Asim Yaziksiz, benim-
sedigi goriisleri topluma yansitmak ve Tiirkgiilik mefkdresini gelecek kusaklara benim-
setmek amaciyla bir¢ok eser kaleme almistir. Yaziksiz’in eserleri tedkik edildiginde, bir-
cogunun Tiirk dili ve Tiirk tarihi tizerine kaleme alindig1, M. Kemal’in sinirlarini ¢izdigi
Tiirk Tarih Tezi’ni destekleyici nitelikte oldugu goriiliir. Necib Asim Bey’in eserlerini ve
bu eserlerde ortaya koymaya calistig1 fikirleri tam anlamryla kavrayabilmek i¢in onun
yasantisini ve yasadig1 donemi incelemek gerekir.

Necib Asim Yaziksiz, 29 Aralik 1861 tarihinde Kilis’te dogmustur. Babasi, Kilis’te
Balhasanoglu diye taninan bir sipahi ailesinden Hac1 Asim Bey’dir. Ilkégrenimini mem-
leketi Kilis’te tamamladiktan sonra askerlik meslegini se¢mistir. Askeri 6grenci oldu-
gu yillarda, Hoca Tahsin Efendi ve Ahmet Midhat Efendi gibi isimleri tanima imkan
bulmus, onlarin goriislerinden etkilenmistir. Hoca Tahsin Efendi’den ders almig, Ahmet
Midhat Efendi’nin takdir ve tesvikiyle Terciman-1 Hakikat gazetesinde birtakim yazilar
yazmustir (Boler 2009: s.197). Askeri hayatini askeri riistiyelerde ve Harp Okulunda 6g-
retmenlik vazifesiyle ge¢irmis; Tiirkce, Fransizca ve Tarih dersleri vermis; Albay riitbe-
sindeyken askerlik mesleginden emekliye ayrilmistir. Mesrutiyet yillarinda, Istanbul Da-
rilfiinununda Tiirk Tarihi ve Tiirk Dili Tarihi profesorii olmus, 1927°de yapilan segimler
neticesinde Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisinin tiglincii ddneminde Erzurum milletvekili
olarak meclise girmistir (Dilagar 1969: s.1). Balhasanoglu Necib Asim Bey, 1934°te Ya-
ziksiz soyadini almigtir. Bununla birlikte eski yazilarinda Balhasanoglu ve Balkanoglu
adlarin1 da kullanmistir. Necib Asim Bey, 13 Aralik 1935°te Kadikdy’deki evinde vefat
etmis, Sahra-y1 Cedid Mezarligina defnedilmistir (Boler 2009: s.198).

Necib Asim Bey’in yetistigi donem, diinya genelinde Fransiz Ihtilali ile birlikte
bas gosteren milliyetcilik akiminin biiyiik imparatorluklart etkisi altina aldig1 ve bu etki
dogrultusunda isyanlarin bas gosterdigi ¢alkantili bir donemdir. Diinyanin birgok bolge-
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sinde genis kitleler arasinda yayilarak ilerleyen bu fikir akimi, ayn1 ddnemde Osmanli
Devleti’ni de niifuzu altina almistir. Yaziksiz, o donemde Tiirk milliyetciligi mefkdresinin
yayin organi olarak kabul edilen ve Tiirkgiilerin fikri propagandalarim yiiriittiigii ikdam
gazetesinde Tiirk tarihi, Tiirk dili ve kiiltiirii lizerine ¢esitli yazilar kaleme almis, Ttirklii-
giin pek ilgi gérmedigi bir donemde Tiirkgiilikk hareketinin fikri altyapisin1 hazirlamistir
(Tuncer ve Kocaoglu 2017: 5.353).

Necib Asim Yaziksiz’in Tiirk dili ve Tirk tarihiyle ilgili pek ¢ok eser vermesine
karsin eserlerinin tabiri caizse geri planda kaldigi, yeterince tetkik edilemedigi anlagil-
maktadir. Yazarin eserlerinden yalnizca birkag tanesi, dil ve edebiyat alaninda g¢alisan
aragtirmacilar tarafindan bugiinkii Latin-Tiirk alfabesine aktarilmis ve {izerinde inceleme
yapilmistir. Yaziksiz’a ait eserlerden bir kismi ise bugiin bazi sahaflarda ve internet {ize-
rinden satig yapan kitap saticilarinda tipkibasim olarak satisa sunulmaktadir. Bu eserler,
dil bilimi ve tarih uzmanlarinca iizerinde ¢alisilmay1 beklemektedirler.

Calismanin Amaci, Kapsami ve Yéntemi

Necib Asim Yaziksiz, Tiirk dilinin sentaktik ve morfolojik 6zellikleri ve Tiirklerin
umumi tarihiyle ilgili “Orhun Abideleri, En Eski Tiirk Yazisi, Ural ve Altay Lisanlari,
Hibetii’l-Hakayik, Yeni Tertip Muhtasar Osmanli Sarfi” gibi pek ¢ok eser kaleme almig-
tir. Necib Asim Bey; eserlerinde ¢ogunlukla Tiirk milletinin tarihi kokenleri ve gegcmisi
tizerinde durmus, Tiirk milletinin diger medeniyetlere yonelik katkilarini, Tiirklerin tarih
sahnesine cikigini ve tarih icerisindeki seyrini ve Tiirk dilinin tarihi gelisimini incelemis-
tir. Islamiyet’in kabuliinden &nceki ve sonraki dénemleri kapsayan Tiirk tarihini biitiinciil
bir bakis agisiyla, yerli ve yabanci kaynaklara dayanarak agiklamaya galigmistir (Tuncer
ve Kocaoglu 2017: s.354).

Calismamizin amaci; Tirk dilinin tarihi gelisimini ve zenginligini ortaya koymak
icin bir hayli emek harcayan Necib Asim Bey’in Tiirk¢enin sarf ve nahvi iizerine kaleme
aldi81, kaynaklarda yayim yili disinda neredeyse hicbir bilgiye rastlanmayan baslica eser-
leri giin yiiziine ¢ikarmak, bu eserlerin tanitimini yapmak ve eserlerin tertiplenis bi¢cimi
ve icerikleri ile ilgili bilgi sunmaktir.

Calismanin kapsamini, Necib Asim tarafindan kaleme alinan ve Tiirk¢enin sarfi (se-
kil bilgisi) ve nahvi (s6z dizimi) iizerinde duran toplam yedi farkli eserin tertip bigimi
ve igerik yoniinden tanitim teskil eder. Incelemeye tabi tutulan eserler, asagida sirastyla
verilmigtir:

1. Tiirk Dilinin Tarihi Sarfi

2. Yeni Ustl Osmanl Sarfi

3. Mukayeseli Sarf ve Nahvin Us{liine Dair

4. Osmanl Sarfi

5. Muhtasar Osmanli Nahvi

6. Yeni Tertip Muhtasar Osmanli Sarfi

7. Miikemmel Sarf ve Nahv-i Osmani

Yukarida siralanan eserlerin bir kismi, TDK Kiitiiphanesi Nadir Eserler Boliimiinde;
bir kismi ise IBB Atatiirk Kitapligi Osmanlica Matbu Eserler Boliimii igerisinde tespit



Necib Asim Yaziksiz'in Tiirkge Sarf ve Nahiv Konulu Galismalari 203

edilmistir. Bahsedilen eserler, internet ortaminda yapilan taramalar ve gesitli yazigmalar
sonucunda elektronik ortamda pdf veya mikrofilm olarak temin edilebilmistir. Bunlarin
disinda kalan bir tek eser (Yeni Tertibde Muhtasar Osmanli Sarf1), ¢esitli sahaflarda yapi-
lan arastirmalar vasitasiyla tespit edilip matbu olarak temin edilmistir. Caligma kapsamin-
da, sarf ve nahiv {lizerine miistakil olarak kaleme alinan bu eserler, tertip yontemi ve igerik
bakimindan incelenmis; eserler igerisinde yer verilen konu bagliklar1 ve bu bagliklarin
igerikleri 6zetlenerek aktarilmisgtir.

inceleme
1. Tirk Dilinin Tarihi Sarfi

Necib Asim Bey’in bu ¢alismasi, 23 sayfadan olusan kisa bir eser olup makale seklin-
de diizenlenmistir. Calisma, 1925 yilinda Darii ’I-Fiiniin Edebiyat Fakiiltesi Mecmuas: nin
1. sayisinin 4. cildinde yayimlanmistir. Eser, Marmara Universitesi Nadir Eserler Kolek-
siyonu icerisinde MKL5084 demirbas numaras ile kayithidir.

Necib Asim Bey, bu ¢alismanin amacini, ¢aligmasinin girig kisminda “Bir makalede
Tiirk dilinin tarihini ve mukayeseli sarf ve nahvini viiciida getirmek i¢iin ilk énce umiim
Tiirk dilinin muhtelif lehgelerinin, muhtelif zamanlardaki sarf ve nahvini tedkik etmek
liizamuni arz eylemiy idim. ” seklinde bir agiklamayla ifade eder. Miiellif bu boliimde Kiil
Tigin ve Bilge Kagan yazitlarindan ve bunlarla ilgili nesrettigi calismadan da bahseder.
Bunun yaninda Kaggarli Mahmud’un “’Cevahirii’n-Nahv Fi Liigati’t-Tiirk” ve “Divanu
Liigati’t-Tiirk” adl1 eserleri de yine burada zikredilir (TDTS: s.2).

Eserin giris boliimiindeki kisa agiklamadan sonra, ilk olarak “Tecvid ve imla Harfle-
ri” baslig1 altinda harfler siralanir ve bunlarla ilgili telaffuz hususlar1 agiklanir. Bu harfler
icinde telaffuz bakimindan en zoru olarak nazal n (fi) gdsterilir (TDTS: s.3). Bu bdliimde
Kutadgu Bilig, Divanu Liigati t-Tiirk gibi eserlerden hareketle Uygurca, Oguzca, Kipgak-
ca gibi Tiirk lehgelerinin yazim kurallar1 ele alinir. Burada, Tiirk lehgelerinde goriilen t >
d, m >b gibi ses degisimleri de dile getirilir (TDTS: s.3-6).

Calismadaki ikinci bolim “Savti Tahviller” bagligin tasir. Bu boliimde “6gdiik-6g-
diimiz; konsi-kosni (metatez)” gibi baz1 ses hadiselerinden ve -gu, -asi, gibi eklerin gesitli
Tiirk lehgelerindeki kullanimindan bahsedilir (TDTS: s.8).

Bir sonraki boliimde “Isim Bahsi” bash@ina yer verilir. Bu boliimiin baginda, Tiirkce
isimler Arap gramerinin 6rnek alinmasi sebebiyle “sindi, siilasi, riibai” olarak tasnif edilip
orneklendirilmistir. Sonrasinda ismin halleri, yapim ekleri gibi konular aktarilir (TDTS:
$.9-10).

Bundan sonra sirasiyla “fiillerde sifat (sifat fiiller), fiiller (gegisli fiil, gegissiz
fiil, fiil tiiretme), mdzi-i suhudi (goriilen ge¢mis zaman), istikbal sigdsi (muzari), nehy
(olumsuzluk), hal sigdsi (simdiki zaman), emrler (emir ¢ekimi), sifat-1 miistereke (bir-
lesik sifatlar, sifat tamlamalari), ta 'diyye ve mutdvaat (oldurganlik ve isteslik), ism-i
miibdlaga ve tafdil (-rek/-rak), edatlar (iinlem edatlari, ¢ekim edatlari, soru eki, birta-
kim zarflar)” konu bagliklar1 altinda sarf (sekil bilgisi) ile ilgili hususlar siralanmigtir
(TDTS: s.11-24).
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2. Yeni Usill Osmanh Sarfi

Eser, H.1313/M.1895 tarihinde Kasbar Matbaas: tarafindan Istanbul’da basiimistir.
50 sayfadan olusan eser, soru-cevap seklinde diizenlenmis bir ders kitabi niteligindedir.
Eserde ‘temrin’ baglig1 altinda verilen aciklamalar vasitasiyla birtakim hatirlatmalara ve
orneklendirmelere yer verilmis, bdylece bu alanda galisanlara kilavuzluk edilmesi amag-
lanmustir.

Eserde yer verilen boliimlere ait konu basliklari sirastyla su sekildedir:

Mukaddime: Kelime, hece, harf, hareke, kelime tiirleri ve tanimlari.

Birinci Bab (isim): Ismin tanimi, isim tiirleri, isimlerde adet, ismin halleri, izafet,
izafet cesitleri.

Ikinci Bab (sifat): Sifatin tanimu, sifatla ismin ayrimi, sifat cesitleri.

Uciincii Bab (zamir): Zamirin tanimi, zamir tiirleri.

Doérdiincii Bab (fiil): Fiilin tanim1, mastarlar ve mastar ¢esitleri, fiil gekimi (tasrif),
fiilde sahis, fiilde zaman, anlam bakimindan mastarlar, basit ¢ekim, sifat-fiil (fer-i fi’l-i
vasfi, fe’r-i fi’l-i izafl); ek-fiil gekimleri (iane fiilleri), birlesik ¢ekim.

Besinci Bab (zarf): Zarfin tanimi ve zarf ¢esitleri.

Altinc1 Bab (huruf-1 ilsak): Eserde huruf-1ilsak olarak verilen “-de,-¢, -ye, -den, ile,
-le, i¢in, gibi, -ce, -siz, lizere, -n, -den nasi, -den dolay1, -den baska, -den sonra, -den yana,
e gore, -e karsi, -e yakin, ile” gibi ek ve edatlarin ¢cekim islevli oldugu goriiliir. Donemde
hakim olan gramercilik anlayisi dogrultusunda, ¢ekim ekleri ve ¢ekim edatlar1 birlikte
verilmistir.

Yedinci Bab (baglama edati): Baglama edatlarinin tanimi, kelimeleri ve climleleri
baglama islevleri.

Sekizinci Bab (iinlem edati): Unlem edatlarinin tanimi ve yapislari.

Hatime (istikak/tiiretme): Istikakin tanimu, tiiremis isim, sifatlardan ve mastarlar-
dan isim tliretme yontemleri (Boler 2009: s.2006).

3. Mukayeseli Sarf ve Nahvin Usiliine Dair

Yaziksiz’in bu ¢aligmasi, 15 sayfalik kisa bir makale seklinde diizenlenmis olup
Darii’l-Fiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi ‘nin 3. senesinde (H. Kantin-1 Evvel 1340/M.
1924) 7. say1 icerisinde yayimlanmistir. Caligmanin giris kisminda mukayeseli sarf ve
nahvin kapsami ve islevi su sekilde agiklanir:

“Mukdyeseli sarf ve nahiv, itldkinda ittifak edilen ilmin mevzii 'u, muhtelif dilleri bir-
birine takrib ile bunlarin ilm-i lisanca olan inbisatlarimin tarihini viicuda getirmekdir.”
(MSNUD: s.2)

Sonrasinda mukayeseli sarf ve nahiv galismalarinin usiliinden bahsedilerek 6rnek
olarak Italyanca, Romanca, Eski Fransizca, ispanyolcadaki 1.ve 2. teklik kisi zamirleri
karsilastirilir (MSNUD: s.3).

Calismanin ilerleyen kisimlarinda yine benzer sekilde Italyanca, Ispanyolca ve
Fransizcadaki “etre-est-es; sono-sont-son” (teklik ve ¢okluk 3. kisi zamirleri) 6rnek
olarak gosterilerek mukayeseli ¢aligmalarin usilii izah edilir (MSNUD: s.7). Bunun
yaninda diller aras1 kelime alig verisi ve kelimelerin etimolojik incelemesi ile ilgili
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birtakim agiklamalara yer verilerek Fransizcadaki ‘pere’ sozciigiiyle 6rneklendirilir.
Devaminda ‘pere, male, peter, genitor’ sozciiklerinin anlamsal ilgisi iizerinde durulur
(MSNUD: s.9).

Calismanin sonunda mukayeseli sarf ve nahiv incelemelerinin iki ana esasindan bah-
sedilir. Bu temel esaslar, lisdniyatla mesgul olanlara bir tavsiye seklinde dile getirilir:

“Lisdniyat miitehassisina edilen su tavsiye esasen biitiin mukayese usiliine tat-
bik olunur. Mukayesenin iki tarzi var: Ya drizi olamayan husiisi tetdbiklar isbat edi-
lerek bundan tarihi miisterek bir asla riicu istinsac edilir; yahud tedkik edilen biitiin
vak’alar arasinda tetabik bulunarak, umimi kanunlar koymaya varilir.” (MSNUD:
s.14).

4. Osmanh Sarfi

Eser, Osmanl Tiirk¢esinin sarfi (sekil bilgisi) ile ilgili konular1 kapsar. Eserin in-
celemede kullanilan mevcut niishasi, Tiirk Dil Kurumu Nadir Eserler Kitapliginda Fil.
AN/2430 yer numarasi ve FA02848 demirbas numarasi ile kayitlidir. Eser, H.1310/M.1893
yilinda Mekteb-i Sindyi Matbaasinda basilmis olup toplam 46 sayfadir.

Eserin ilk sayfasinda “Miiellifin Basilmis Eserleri” baghgi altinda Necib Asim
Bey’in Ferid, Giivercin, Ev Kizi, Ziya ve Hararet gibi eserleri hakkinda kisaca agiklama-
lar verilmistir. Sonrasinda “Mukaddime” boliimiinde “sual-cevab” seklinde “Osmanli
sarfi nelerden bahs eder? Kelime nedir? Kelimeler neden miirekkebdir?” gibi sorular
sorularak bunlara cevap verilir (OS: s.3). Devaminda ise harfler ve harekeler konusu iize-
rinde durulur (OS: s.4).

Eserde kelime tiirleri “isim, sifat, miibhemat, ism-i isaret, zamir, fiil, kayd, rdbita,
atifa, nida” olmak iizere on baslikta verilmistir (OS: s.5).

Eserde yer verilen konu basliklar1 sirasiyla sdyledir:

Birinci Bab-isim: Ism-i has, ism-i cins; miifred, cem; muza, muzafun ileyh; isimle-
rin dort hali (s.5).

Ikinci Bab-Sifat: Sifat-1 semaiye, sifat-1 kiyasiye; say1 adlar1 (s.11).

Uciinci Bib-Miibhemat: Kim, ne kag, hayli, hangi, bu kadar, kimse, herkes vb.
(s.14).

Dérdiinci Bab-Ism-i isaret: Bu, su, o, bura, sura, ora, boyle, soyle, dyle (Bunlar
adeta bir nev-i sifatdir) (s.15).

Besinci Bab-Zamir: “Ismin yerini tutan kelimedir. Zamir-i sahsi, zamir-i izafi,
zamir-i nisbi, zamir-i vasfi, zamir-i fi’li (s.16).

Altinc1 Bab-Fi’l: “Bir isin veya bir hal ve keyfiyetin ge¢cmis veya simdiki, veyahud
gelecek zamanlarda vukii’in1 beyan eden kelimedir.” Masdar (hafif-sakil), tasrif (méazi-i
suhlidi, mazi-i nakli, muzari, hal, istikbal, fi’l-i iltizdmi, fi’l-i vuciibi), miiteaddi, lazim,
ma’lim, mechil, fi’llerde zaman (mazi, hal, istikbal), fi’l-i basit-fi’l-i miirekkeb, siga-i
sila (s.20).

Yedinci Bab-Kayd (Zarflar): KuyGd-1 haliyye, kuy(id-1 zamaniyye, kuytd-1
mekaniyye, kuylid-1 mikdariyye, kuytid-1 riitbiyye, kuytd-1 tasdikiyye, kuytd-1 selbiyye,
kuytd-1 istithdmiyye, kuytd-1 isaretiyye, kuylid-1 miihimme (s.39).
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Sekizinci Bab-Huriifiil-Sik: “Isimlerin sonina ilave olinup bir hal-i nisbi ve
izafi beyan eden kelimelerdir. Baslica hur(ifii’l-sak sunlardir: +da, +a, +ya, +dan, ile,
+le, iclin, gibi, +ce, +siz, lizre gibi.” Hurtfii’l-Sak-1 Basite-Hurfii’l-Sak-1 Miirekke-
be. (s.42)

Dokuzunci Bab-Rébita (Baglama Edati): “Aralarinda ba’zi mertebe miinasebet
olan iki kelime veya ciimleyi birbirlerine rabt eden kelimelere derler. Ve, dahi, de, ya,
yahud, ne, gerek, ha.” (s.44).

Onunci Bab-Nida (Unlem Edati): “Seving, keder, ta’acciib gibi bir hal beyan eden
kelimelerdir.” (s.45).

5. Muhtasar Osmanli Nahvi

Eserde Osmanli Tiirk¢esinin nahvi (s6z dizimi) ile ilgili konular iizerinde durulmak-
tadir. Eserin incelemede kullanilan niishasi, Tiirk Dil Kurumu Nadir Eserler Kiitiipha-
nesinde Fil.AN/1759 yer numarast ve FA02146 demirbas numarasi ile kayitlidir. Eser,
toplam 26 sayfadan olusan kisa bir risale seklinde diizenlenmistir. Eser, H.1308/M.1890
tarihinde Karabet Matbaas: tarafindan Istanbul’da nesredilmistir. Eserin kapak sayfasinda
“Riisdiyelerde tedris olinmak {izere tertib olinmisdur.” seklinde bir not yer almaktadir
(MON: s.1).

Bilimsel birer terim olarak nahv, ciimle ve keldm eserde su sekilde tanimlanmistir:

“Nahv, ciimlenin ve keldmin tertib ve tanzimini gosterir.

Cumle, kelimelerin muhataba tam bir ma’na anlatacak siretde tertibinden husiile
gelir.

Kelam, ciimleden miirekkeb s6zdiir.” (MON: s.2).

Eserde yer verilen konu bagliklart sirasiyla su sekildedir:

Ciimle-i ismiyye-Ciimle-i Fi’liyye (Yiiklemine gore isim ve fiil climleleri)

Ism: Ism-i haslarin cem’i, izafet-muzaf-muzafun ileyh (MON: s.3).

Terkib-i Vasfi veya Tavsifi: Sifat-mevsQf, Arabi-Farsi-Tiirki Sifatlar (MON: s.9-10).

Sifat: (Sifatlarin kullanilisi ile ilgili birtakim agiklamalara yer verilmistir.) (MON:
s.10).

A’dad: “Lisan-1 Osmaninin adedleri ya ism veyahud sifat olarak kullanilurlar.”
(MON: s.11).

Ismlerde ve Sifatlarda Tasgir: +cAk, +cAglz, +cA (Kiigiiltme ekleri) (MON: s.12).

Sifat-1 Te’kidiyye: “Bir sifatin ma’nas1 tamamen ifade olinmak isteniliirse, sifatin
evvelki hecasi bir daha sdyleniip p, s veya m gibi bir harf ilave ediliir.” (MON: s.14).

Sifatlarda Miibalaga: “Pek az, ¢cok kiiciik, ziyade tatli” gibi zarflarla birlikte kulla-
nilan sifatlar 6rnek gosterilmigtir (MON: s.14).

Sifatlarda Tafdil: “Bir seyin digerinden iistiin oldig1 beyan edilmek isteniyorsa sifa-
tin evveline ‘en’ getirilir.”” (MON: s.14)

Zamir: Zamir-i sahsi, zamir-i izafl (Bu kisimda sadece bu iki zamirden bahsedilmis,
ozellikle izafet icin kullanilan iyelik ekleri izah edilmistir.) (MON: s.15).

Fi’l: Fi’l-f4’il-naib-i fa’il (fiil-6zne-s6zde 6zne), ldzim-miite’addi (gecissiz-gecis-
1i), mef’al (mef’Gl-i anh, mef’al-i fih, mef’l-i maa), ef’al-i ta’ciliyye (kagiverdim,
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kaciverdik), ef’al-i iktidariyye (kagabildim, kagabilirim, kagabilecegim), hal terkibi
(gtilerek, aglayarak), rabit sigalar1 (siga-i atfiyye, siga-i tevkitiyye, siga-i intihadiyye,
siga-i ibtidaiyye (MON: s.16).

6. Yeni Tertip Muhtasar Osmanh Sarfi

Donemde yaygin olarak kabul goren klasik sarf kitab1 hazirlama geleneginin diginda
tertiplenen eserde, eserin adinda belirtilmemekle birlikte, sarf ve nahiv iizerinde duran
iki ana kiszm bulunur. Birinci kisim, sarf konusuna tahsis edilmis, Osmanl Tiirk¢esinin
sarfi (sekil bilgisi) ile ilgili konular ele alinmustir. fkinci kisim ise nahv bashgim tasir. Bu
kisimda nahiv (s6z dizimi/ctimle bilgisi) ile ilgili konular aktarilmistir. Yapilan inceleme
sonucunda eserin mevcut baskilarindan ikisi tespit edilebilmis (1. ve 3. baskilar), bu eser-
ler ¢esitli sahaflar ve dijital kiitiiphaneler araciligryla temin edilmistir.

Eserin 1. baskisi, Yeni Tertibde Muhtasar Osmanly Sarfi adiyla (H.1307/M.1890) 134
sayfa olarak Karabet Matbaas1 tarafindan basilmistir. Elimizde bulunan bu baski, gesitli
sahaflarda yapilan arastirma sonucunda temin edilmistir. Bahsedilen cildin son kisminda
10 sayfa kadar eksiklik mevcuttur.

Eserin incelemede kullanilan mevcut niishasi (3. bask1), M.U. Nadir Eserler Kolek-
siyonu igerisinde yer almakta olup T425.1 YAZ yer numarast ve 06122/F02416 demirbas
numarasi ile kayitlidir. Kahverengi cilt {izerinde ebru desenli olarak basilan eser, toplam-
da 132 sayfadan olugmaktadir. Eserin kapak sayfasinda “Maarif Nezaret-i Celilesi’nin
kabul etdigi son program mucibince mekatib-i riisdiyyenin birinci ve tasra ve mekatib-i
idadiyyenin birinci senelerinde tedris olunacakdir.” notu yer almaktadir (YTMOS: s.2).
Caligsma kapsaminda incelenen baski, eserin M.1911 tarihli 3. baskisidur.

Necib Asim Bey, eserin telif sebebini ve liglincii kez basilmaya muvaffak oldugunu
sOyle dile getirir:

“Gegenlerde te’lifine muvaffak oldugum su eser, mekdtib-i riisdiyye-i askeriyyeye
kabul buyurildigina mebni, def a-i seldse olarak, tab’ina muvaffakiyet hdsil oldigindan
bu kerre bir hayli 1slahdt icra edilmisdir.”

Miiellif, bu eserin tertip sistemini olustururken uygulamaya calistig1 metot ve yakla-
simi1, bu eserin mevcut donemde telif edilen diger sarf kitaplartyla kiyaslandiginda ayirt
edici dzelligini su sekilde izah eder:

“Umiir-1 diniyyemiz i¢iin Arabi, lisamimizin tekmiline yardimi oldigi sebeble Farist
ve Avrupa terakkiyatindan iktibds iciin elsine-i ecnebiyye tahsiline mecbur bulinan
sakirdan, evvel emrde kendi lisanlarimin kavadidine vdkif olmalari, elsine-i sdirenin tahsi-
lini teshil edecegi miisellematdandur.

Vakia simdiye kadar bir hayli sarf-1 Osmani nesr edildiyse de lisanimizin elsine-i ec-
nebiyyeye tatbikine meddr olacak siretde tertib edilmediklerinden, tedrislerinden tatbik-i
elsine husiisunda me’miil edildigi kadar fiide gérilememekde idi. Bu eser-i dcizide o
mahziirun def’’i i¢iin Avrupa sarfiytinimin kabiil eyledikleri taksimdt-1 esdsiyye kabul edil-
misdir.” (YTMOS: s.4).

Girig boliimiindeki bu izahattan sonra sarf ile ilgili asil konulara gecilmistir. Eserde
yer verilen konularin tertiplenis bi¢imi ve konu basliklar su sekilde 6zetlenebilir:
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“Osmanl Sarfi: Osmanlicay1 togr1 okuyup yazmak igilin lazim gelen kaideleri
ogretir.

Kelime: Kendisinde ma’na olan basit veya miirekkeb lafzdir.

Lafz: Agzin mahsiis mahreclerinden ¢ikan sesdir.” (YTMOS: s.5)

Bu tanimlar1 miiteakip Birinci Kisim bashgma dek “harf, hurGf-1 heca, hurtf-1 mun-
fasila, hurif-1 muttasila, fetha, zamme, kesre” gibi terimler agiklanarak Osmanli elifbasi
verilir (YTMOS: s.6-11).

Birinci Kisim: Sarf-1 Osmani

“Osmanlicada kelime ondur: Ism, ism-i isaret, miibhemat, sifat, zamir, [fi’l], rabita,
atifa, hal ve harf-i nida.” (YTMOS: s.12)

1. Ism: Ism-i cins, ism-i has, miifred, cem, ahval-i ism, izafet (muzaf-muzafun ileyh)
(s.12-25).

2. Ism-i isaret': “Kendisiyle bir seye veya birine veya bir hale isaret ve ima olinan
kelimelere ism-i igaret denir.” (s.26)

3. Miibhemit: “Miibhemat, belli etmeyerek veya bir seyi beyan eden kelimelerdir
ki anlar da kim, kag, hayli, hani, hangi, o kadar, bu kadar, bunca, su kadar, nasil nice
kelimeleridir.” (s.29)

4. Sifat: “Sifat, bir ismin hal ve keyfiyyetini bildirmek i¢iin o ismin yanina getirilir
bir kelimedir.” (s.30). Sifat, mevsf, sifat-1 semaiyye, sifat-1 kiyasiyye (s.30-36).

[S]. Zamir: “Zamir, bir ism tekrarlanmasin diye o ismin yerini tutmak tizere kulla-
nilan kelimedir.” Zamir-i sahsiyye, zamir-i izafi, zamir-i nisbi, zamir-i vasfi, zamir-i fi’1l
(s.36-44).

[6]. Fi’l: “Fi’l, bir isin yapildigin1 veya yapilacagini beyan eder.” (s.44)

Masdar: “Fi’ller masdarlardan ¢ikar, lakin masdar ne zat bildirir ne zaman, yaliniz
bir ig gosterir.” (s.47)

Fi’l-i ma’lim-fi’l-i mechdl, miisbet-menfi (s.49-52).

Tasrif: “Tasrif bir fi’li sigalara taksim etmek demekdir.” Zaman-1 mazi, zaman-1 hal,
zaman-1 miistakbel (s.53-54).

Siga: Mazi-i suhiidi, mazi-i nakli, hal sigasi, siga-i iltizamiyye, istikbal sigasi, fi’l-i
vucilibl, muzari’ sigasi, emr-i hazir sigasi, emr-i gaib (s.54-67).

Fi’l-i Iane: “Lisan-1 Osmanide yardimc fi 'li, diger basit sigalarla birleserek o fi’llerin
ma’nalaria baska ma’nalar verir.” (s.75)

Sartiyye: “Ise fi’li, basit fi’llerle birlesirse anlara sart ma’nas1 verir.” (s.82)

Ism-i fa’il-Ism-i Mef’iil: (s.84)

[7]. Edevat?: “Edevat ndmi altinda bir takim kelimeler vardir ki bagka kelimelerle
birlesdikleri zaman ma’nénin tam olmasina yardim ederler.” (s.89)

1 Ism-i Isaret konu basligmin sira numarasinin 2 olmasi gerekirken arada kalan “ism-i cins, ahval-i ism” gibi
konulara madde numarasi verilmesi sonucu, fsm-i [sdret konusuna madde numarasi olarak 4 verilmistir. Bu
durum, diger kelime tiirlerine verilen madde tiirlerinde de devam ettirilmistir.

2 Miellif, Birinci Kisim’1n girisinde “rabita, nida” gibi sozciikleri ayri birer sozciik ¢esidi gibi gostermekle
birlikte, bu kisimda “Edevat” kapsaminda aktarmustir.
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“Edevat dort kisma munkasimdir. Rabita (¢ekim edati, baglama edatlarinin bir kismi,
tamlayan ve tamlanan ekleri), atifa (bir kisim baglama edatlart), hal ve taraf (birtakim
zarflar, +dA ve +dAn hal ekleri), nida ({inlem edatlar1).” (s.89-101)

Tahlil: “Tahlil demek, yazilmis bir sézde sarf kdidelerine mutabik ne kadar kaide ve
kelimelere miiteallik ne kadar kisim var ise anlar1 sdylemek ve yazmak demekdir.” (s.101)

Isarat: “ibarenin iyi anlasilmas: iciin bir takim isaretler vardir ki anlar vasitastyla
okunur ve ses degisdirilir. Bu isaretler alt1 danedir: [nokta (.)], virgiil (,), noktal virgiil (;),
iki nokta (:), istifham alameti (?), ta’acciib alameti (!).”

ikinci Kisim: Nahiv

“Nabhiv, ciimlenin ve keldmin tertib ve tanzimini gosterir.

Cumle, kelimelerin muhataba tam bir ma’na anlatacak siretde tertibinden husile
gelir.

Kelam, ciimlelerden miirekkeb sozdiir.” (s.107)

Ciimle-i ismiyye (isim climlesi), climle-1 fi’liyye (fiil ciimlesi), ism (ism-i haslarin
cem’i, miirekkeb ism, izafet), tekib-i vasfi veya tavsifi (s.107-115).

Sifat: “Bir sifatin veya ismin evveline aded gelirse o sifat edat-1 cem’ almaz.”
(s.116)

A’dad: “Lisan-1 Osmaninin adedleri ya ism veyahud sifat olarak kullanilur.
(s.116)

Isimlerde ve Sifatlarda Tasgir: “Bir ismi veya sifat tasgir etmek demek, anin
ma’nasina kii¢iikliik vermek demekdir.” (s.118)

Sifat-1 Te’kidiryye: “Bir sifatin ma’nés1 tamam ifade olunmak istenilirse, sifatin ev-
velki hecesi bir daha sdyleniip ‘p, s, m’ gibi bir harf ilave edilir.” (s.119-120)

Sifatlarda Miibalaga: “Bir sifatin ma’nasina ziyadelik ve kuvvet verilmek istenilir-
se, evveline pek, ¢ok, ziyade kelimeleri getirilmeli: pek az, ¢ok kiiciik, ziyade tatli gibi.”
(s.120)

Sifatlarda Tafdil: “Bir seyin digerinden iistiin oldig1 beyan edilmek istenirse, sifatin
evveline ‘en’ getirilir.” (s.120)

Fi’l: “Her fi’lin bir fa’ili vardir. Fa’iller iki diirliidiir. Biri fa’il digeri nd’ib-i fa’ildir.”
(s.122)

Ef’al-i Ta’ciliyye: “Bir masdarin edat-1 masdar kaldirildikdan sonra bir ‘y’ ilave
olinarak, ‘vermek’ masdariyla tasrif olinursa bu fi’llere ef’al-i ta’ciliyye denir.” (s.127)

Efal-i iktidariyye: “Iktidar ve kuvvet gosteren fi’ller ma’nasinadir. Bu fi’lleri
hustile getirmek i¢iin fi’l-i iltizdmi sigasinin miifred-i gaibi ahirine ‘bilmek’ masdarini
getiiriip tasrif etmelidir.” (s.129)

Rabt Sigalari: Siga-i atfiyye (-Up zarf fiili), siga-i tevkitiyye (-dIk¢cA zarf fiili),
siga-i intihaiyye (-IncA, -IncAyA dek zarf fiili), siga-i ibtidaiyye (-All zarf fiili). (s.130)

113

7. Mikemmel Sarf ve Nahv-i Osmani

Eser, Necib Asim Bey tarafindan kaleme alinmis, H.1311/M.1894 yilinda Istanbul’da
Mekteb-i Harbiye Matbaasinda basilmistir. Eserin ilk sayfasinda “Miiellifi, Toptasi
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Riisdiyye-i Askert lisan mu’allimi, piyade kolagalarindan Necib Astm” notu diistilmiigtiir
(MSNO: s.1).

Eserin incelemede kullanilan mevcut niishasi, Tiirk Dil Kurumu Nadir Eserler Kitap-
liginda Fil. AN/3102 yer numarasi ve FA03554 demirbas numarasi ile kayitlidir. Toplam
190 sayfadan olusan eserde Osmanli Tiirk¢esinin sarf ve nahvi ile ilgili konular iizerinde
durulur.

Eserin telif edilmesi bizzat Meclis-i Ma’arif-i Askeriyye tarafindan talep edilmis ol-
dugundan, Necib Asim Bey eserinin mukaddimesinde bu hususa deginerek “Maksad-i
yegadne-i kemteranem, eser-i hiimdyin Hazret-i Hildfet-pendhi’ye iktifd ile elden geldigi
mertebe bir hidmet-i ndgizdne ifdsindan ibdretdir.” seklinde bir ifadeye yer vermistir
(MSNO: s.1).

Eser, iki kisimdan olusur. Birinci kisim “Sarf-1 Osmani” (s.2-137 arasi), ikinci kisim
17 (s.138-190 aras1) bagligini tasir. Eserde yer verilen konu basliklari ve

’1\”
“Nahv-i Osmani
bunlarim igerikleri su sekildedir:

1. Kisim: Sarf-1 Osmani

“Sarf-1 Osmani, Osmanlica kelimelerin enva’t ve ahvalini ve bunlari togr1 sdyleylip
okumak ve yazmak ustlini 6gredir.” (s.2)

Sarf, kelime ve s6z kavramlarinin tanimindan sonra bu kisimda, oncelikle Osmanli
elifbas1 aktarilir ve bitisen ve bitismeyen harfler gosterilir. Daha sonra fetha (iistiin),
kesre (esre), zamme (6tril) olmak iizere {i¢ hareke ve bunlarin islevleri aktarilir (s.3-
7). Bu boliimde birtakim imla kurallariyla beraber ses uyumlar1 hususuna da deginilir
(s.11-12).

Eserde kelime tiirleri ve bunlarla ilgili yer verilen temel beyanat su sekildedir:

“Tirk lisanlarinin mithim bir subesini teskil eden Osmanlicada sekiz nev’ kelime
vardir, onlar da: Isim, sifat, zamir, fi’l, kayd, taraf, atifa, nidadir. Bu kelimelerin ilk
dordi miistakil ve miitebeddil; ya’ni yalimiz baslarina bulindiklar1 vakt kendilerinden
bir ma’na ¢ikar ve nihayetleri ba’z1 hallerde degisiir. Son dordi de gayr-1 miistakil ve
gayr-1 mitebeddildir; ya’ni yaliniz baslarina hi¢bir ma’na ifade etmez ve nihayetinde
bulindiklar1 kelimelerin ma’nalarina bir hustisiyet verir ve kendilerinin soni hi¢ degis-
mez.” (s.13-14)

Kelimat-1 Mustakile ve Gayr-1 Miitebeddile

1. Isim

“Sahslar1, hayvanlar1 veya seyleri veyahud bunlarin hassalarini bildiren kelimelere
‘ism’ derler.” (s.15)

“Isimler iki diirliidiir: ism-i alem, ism-i cins.

Ism-i alem, vaz’1 ayr1 olup diinyada tek olarak mevcud bulinan bir sahs veya bir seyin
adidr.

Ism-i cins, bir cinsden olan sahs, sey veya bunlarin hissalarmin umimina birden
verilen adlardir.” (s.15)
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Bu kismin devaminda miifred, tesniye, cem; Tiirk¢e, Arapca ve Fars¢ca miizekker ve
miiennes sozciikler; tasgir, cem-i miikesser, cem-i salim gibi hususlar tizerinde durulur
(s.16-30).

2. Sifat

“Sifatlar iki kismdir: sifat-1 vasfiyye, sifat-1 mu’ine.

Sifat-1 vasfiyye bir ismin halini, nasil oldigini, rengini, kit’asini, tadini, keyfiyetini
bildirmek i¢ilin yanina getirilen kelimeye (sifat) derler.Sifatin tab’ oldig1 isme ‘mevsQf’ ve
her ikisine birden ‘terkib-i tavsifi’ deniir.” (s.31)

Sifat-1 mu’ine: sifat-1 ‘adediyye (a’dad-1 riitbiyye, a’dad-1 tevzi’iyye, a’dad-1 kesriy-
ye, a’dad-1 miilkiyye); sifat-1 isaretiyye. (s.36-43)

Sifat-1 Gayr-1 Mu’ine: “Sifat-1 Gayr-1 Mu’ine, mevstflarin ma’nalarina ¢okluk veya
azlik veren veyahud gayr-1 mu’in stretle bir ismi vasf eden kelimelerdir (biitiin, bir, bas-
ka, ¢ok, kimse, hi¢ vb).” (s.43)

3. Zamir

“Ismin yerini tutan kelimelere ‘zamir’ derler.” (s.45)
Zamair-i sahsiyye, zamair-i izafiyye, zamair-i nisbiyye, zamair-i fi’liyye, zamir-i
vasfi, zamir-i mevsil, zamair-i miibheme. (5.45-50)

4. Fi’l

“Fi’l, olus, edig gibi bir i beyan eden kelimelerdir. Olmak, yaziyorum, kirdim, ge-
zecegim gibi.” (s.51)

Bina: “Biitiin masdarlar, bina i’tibariyle, ya’ni ma’naca ‘miite’addi, 1azim, mechdl,
mutava’at, misareket’ diye bese taksim ediliir.” (s.51)

“Fi’llerin muhtelif zamanlara deldlet etmek iizere ugradiklar: tebdilata ‘tasrif’
derler.

Tasrif edilen fi’llerin bir zamana delalet etmesi ve bir hal gdstermesi igiin aldig1 sekle
siga deniir.” (s.57)

Tiirkgede on li¢ siga vardir: siga-i haberiyye, siga-i iltizimiyye, siga-i ricdiyye (di-
lek kipi ¢ekimi), siga-i viicibiyye, siga-i emriyye, siga-i sartiyye, siga-i atife, siga-i
istimrariyye, siga-i ibtidaiyye, siga-i temenniyye, siga-i tarihiyye (s.57-58).

Fi’l-i I’ane (Yardima Fiil): idi, idim, idiniz, imis, ise gibi (s.61).

Sigalarn IstikAmeti: Mazi-i suhidi, mazi-i nakli, muzari, hal, istikbal, emr-i hazir,
emr-i gaib, iltizamiyye, ricdiyye, viicibiyye, ibtidaiyye, tarihiyye, masdar, fer’-i fi’l-i
mutlak, fer’-i fi’l-i izafi (s.63).

Bu kisimda ‘Tasrif (birinci tasrif, ikinci tasrif, tigtinci tasrif, dordiinci tasrif)’ basligi
altinda, oldukca genis bir sekilde fiillerin basit ve miirekkeb (birlesik) ¢ekimleri iizerine
orneklere yer verilmistir (s.64-90)

Fi’l-i iktidari: “Siga-i iltiziminin miifred-i gaibini ‘bilmek’ masdarinin muhtelif
sigalartyla terkib olinarak tasrif olinan fi’le “fi’1-i iktidari’ diniir ve bir isin icra’1 iktidarini
beyan eder.” (s.91)
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Fi’l-i Istimrari: “Bu da yine fi’l-i iltizAminin miifred masdarin1 ‘gormek’ masdarini
terkib ederek tasrif olinan ve fa’ilin o fi’lde devam ve istimrarini ifdde eden bir fi’ldir.”
(s.92)

Ef’al-i Miirekkebe: “Tiirkgede Arabi ve Farisi fi’ller kullanilmazsa da masdariyyet
beyan eden ba’z1 Arabi ve Farisi isimler, umimiyet iizere hadis beyan eden ba’z1 fi’llerle
birlikde kullanilurlar ki bu terkiblere ‘ef’al-i miirekkebe’ derler.” (s.94)

Yukaridaki ‘ef’al-i miirekkebe’ (birlesik fiiller) basligindan sonra ‘ef’al-i arabiyye’
baslig1 altinda “siilasi miicerred, hurlif-1 zaide, ism-i fa’il, ism-i mef™{l, rubai miicerred
masradlar” gibi Arapga sarf kapsamina giren konular {izerinde durulmustur (s.96-113).

Kelimat-1 Gayr-1 Miitebeddile

5. Kayd (Zarflar)

“Bir sifatin veya bir fi’lin ma’nasin1 tavsif, ta’yin ve ta”dil eden kelimelere kayd
derler.” (s.114)

“Kuytd-1 haliyye, zamaniyye, mekaniyye, mikdariyye, riitbiyye, tasdikiyye, selbiy-
ye, istithdmiyye, isaretiyye ve miibheme diye on nev’-i kayd vardir.” (s.114)

6. Hurafi’'l-Sak

“Isimlerin ve zamirlerin sonina ilave olinup bir hal-i nisbi veya izafi beyan eden ve
asla yaliniz kullanilamayan kelimelerdir. Bunlar da ‘A, yA,dA, dAn, ile, 1A, i¢iin, ¢iin,
gibi, cA, slz, lizere’ edatlaridir.” (120)

7. Ravabit

“Aralarinda ba’zt mertebe miinasebet bulinan iki kelime veya climleyi birbirine rabt
eden kelimelere ‘rabita’ derler.” (s.123)

8. Nida

“Seving, keder, ta’acciib gibi ahval-i rihiyeyi izhar igiin kullanilan kelimelerdir.
Nidalar, miistakil birer kelime olup diger kelimelerle merbfitiyet ve miinasebetleri yok-
dur.” (s.125)

9. istikak (Tiiretme)

“Bir kelimeden diger kelimeler ¢ikarmaya istikak derler.” (s.127)
Isimlerin istikaki, sifatlarn istikaki, sifatdan ve isimden miistak fiiller, miistakat-1
farisiyye (s.127-137).

[2. Kisim:] Nahv-i Osmani (s.138)

Medhal:

“Kelimelerin asil ma’nalar1 ve sarf kdidelerine mutabakatlar1 gdzedilerek, kelamin ne
yolda terkib edilecegini bildiren ilme ‘nahv’ derler.” (s.138)
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[Kelime Gruplari] “Hitkmde iki lafzdan tesekkiil ederek, dinleyen ve okuyana tam bir
faide ifade eden ve kendisinde bir hiikkm bulinan lakirdirya ‘kelam-1 tam’ derler.” (s.138)

[Ciimle] “Yaliniz bagina ma’na ifade eden iki veya daha ziyade kelimelerin bir arada
bulinigindan bir faide-i tam anlasilmayan soze ‘kelam-1 nakis’ derler.” (s.138)

Terkib-i izafi (isim Tamlamasi)
“Bir husfis1 ma’na ¢ikarmak tizere, iki ismi birbirine rabt etmeye izafet derler.” (s.139)
Terkib-i Tavsifi (Sifat Tamlamasi)

“Bir sifat ile bir isim veya bir isim hiikmiinde olan zamirin yan yana gelmesinden
hasil olan terkibe ‘terkib-i tavsifi’ deniir.” (s.143)

Birinci Bab: Ciimle (s.148)

Birinci Fasil: Ciimle-i ismiyye
Erkan-1 Climle: Miibteda, Haber (s.150-153).
ikinci Fasil: Climle-i Fi’liyye
Fa’il, Na’ib-i Fa’il, Fi’l (s.158-164).
Uciinci Fasil: Ciimlelerin Ma’nasi
Miisbet, Menfi, Istifham-1 Miisbet, Istifham-1 Menfi (s.164)
Dérdiinci Fasil: Mef’iiller
Mef’lliin bih-i sarth — Mef’{liin bih-i gayr-1 sarth (mef’dliin ileyh, mef’aliin fih,
mef’iliin leh, mef’dliin anh, mef’Gliin ma’a) (s.166-171).
Besinci Fasil: Mef’illerin Yeri

“Ciimle-i ismiyye ve fi’liyyelerde miisnedleri takyid ve tahsis eden mef™{ller, nizam-1
tabi’1 lizere, miisnedlerden evvel ve miisnediin ileyhden sonra getirilmek icab eder. Fakat
bir faide ve niikteye mebni, ba’z1 kere evvel veya sonra da getiriliir.” (s.171)
ikinci Bab: Rabita (s.173)

“Ciimleleri terkib eden kelimeleri birbirine rabt eden kelimelere ‘rabita’ derler. Bun-
lar da ‘ravabit-1 climle’ ve ‘miitemmimat-1 ciimle’ diye ikiye ayrilur.” (s.173)

Birinci Fasil: Ravabit-1 Cimle

“Ravabit-1 climle, climle-i ismiyye ve fi’liyyelerde bulinan ‘dIr’ kelimesiyle zamir-i
izafi, zamir-i nisbi ve fi’liden ibaretdir.” (s.174)
ikinci Fasil: Miitemmimat-1 Ciimle

“Rébitalardan baska ciimlenin kelimelerini birbirine rabt eden kelimelere
‘miitemmimat-1 climle’ deniir. Miitemmimat-1 ciimle {igdiir: hal terkibi (-A, -ArAk, gibi
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zarf fiiller), temyiz (+cA ekvatif ekiyle yapilan zarf fiiller), miite’allikat-1 fi’l (igin, gibi,
kadar vb. edatlarla kurulan zarf fiiller ve +A, +dA gibi baz1 ekler).” (s.176-177)

Ugﬁnci Bab: Ciimleelrin Enva’i (s.177)

Birinci Fasil-Ciimle-i Asliyye: “Maksad-1 asliyi miistemil olan climleye ‘ciimle-i
asliyye’ deniir. Ciimle-i asliyye de iki nev’dir: ibtida’iyye, cezaiyye.” (s.177)

ikinci Fasil-Ciimle-i Fer’iyye: “Ciimle-i asliyyenin erkdn ve eczasindan birinin
ma’nasini takyid eden ciimlelerdir ki bunlar da ma’nélarina gore ‘vasfiyye, istinafiyye,
tafsiliyye, tefsiriyye, temsiliyye, mu’tariza’ adli baslica alt1 diirliidiir.” (s.178)

Uciinci Fasil: “Ciimleler bir de ma’na cihetiyle ‘mutlak’ ve ‘mukayyed’ diye ikiye
ayrilur.” (s.181)

Dérdiinci Bab: Teselsiil-i Kelam (s.182)

Kelimeler, rabita ve miitemmimler ile birleserek climle oldiklar: gibi, ciimleler de
birbirine birlesdirilerek teselsiil-i kelam hasil olur.” (s.182)

Birinci Fasil-Ciimle-i Sartiyye ve Cezaiyye: “Ciimlenin biri sart digeri ceza olursa
ii¢ stiretle birbirine rabt ediliir (-sA sart ekiyle; -dIk¢A zarf fiiliyle; -sA eki ve yine eda-
tiyla).” (s.183)

ikinci Fasil-Ciimle-i Haliyye: “Hal terkibi stretinde olarak, bir ciimlenin digerine
rabti alt1 vechile olur (+iken, -digi héalde, -digine binden, mebni +dAn dolay1 ek ve edat-
larinin ilavesiyle).” (s.184)

Uciinci Fasil-Ciimle-i Temyiziyye: “Bir ciimle diger ciimleye temyiz stretiyle mii-
temmim olarak rabt ediliir (cihetiyle, hasebiyle, miinasebetiyle, gore, bakilirsa, nazaran,
dolayi gibi edatlarin ilavesiyle).” (s.186-187)

Lahika: Usl-i Tenkit (Noktalama isaretleri)

“Ciimlelerin aksdmin1 birbirinden ayirmak ve ibare kiraatini ve me’al istihracini ko-
laylagdirmak {izere birtakim isaretler vaz’ia ‘usil-i tenkit’ derler.” (s.188-190)

(Bu kisimda “.;,? !” olmak iizere toplamda 5 adet noktalama isareti agiklanmig ve
orneklendirilmistir.)

Degerlendirme ve Sonuc

Anadolu sahasinda Tiirk gramerciligi Bergamali Kadri ile baglar. Bergamali Kadri ta-
rafindan kaleme alinan Miiyessiretii’l-Uliim adli eser, Anadolu sahasinda kaleme alinmis
bilinen ilk Tiirk¢e gramer kitabidir. Miiyessiretii’[-Uliim "dan Cumhuriyet donemine dek
olusturulan gramerlerin biiyiik bir boliimi, birtakim sosyal ve kiiltiirel etkenler sebebiy-
le Arapca gramer kurallariin kaliplarina uydurulmaya ¢aligilmistir. Tanzimat’tan sonra
kaleme alinan Tiirkge gramer kitaplarinda ise gramer yaziminda benimsenen yaklagimlar
iki ayr1 koldan ilerler. Bu donemde hemen her alanda Bati’y1 6rnek alma anlayis1 Tiirk
gramerciligine de yansimis; kaleme alinan gramer kitaplarmin bir kisminda Fransizca-
nin gramer kurallar1 6rnek alinmistir. Boylece Osmanli doneminde Tiirkgenin ses, sekil
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ve climle 6zelliklerini tespit etmek amaciyla kaleme alinmig baglica gramer kitaplarinin
bir kism1 Arapganin grameri dikkate alinarak, bir kismi da Fransizcanin grameri dikkate
almarak tertiplenmistir. Diger bir ifadeyle Tiirk¢eye ait dil malzemesi, bu dillere ait daha
onceden cizilmis sablonlar icerisine yerlestirilmeye calisilmistir.

Cumbhuriyet dncesinde Tiirkgenin grameri lizerine eser ortaya koyan miiellifler arasinda
zikredilmesi gereken isimlerden biri, bu donemde Tiirkgiiliik akiminin ilk savunucularindan
olan Necib Asim Yaziksiz’dir. Necib Asim Bey, Tiirk¢enin gramerini ele alan birden fazla
eser ortaya koymustur. Icerigindeki konularm tertiplenis bigimi, yapilan tammlar, simflan-
dirma ve orneklendirmeler dikkate alindiginda, Necib Asim Bey’in kaleme aldig sarf ve
nahiv konulu ¢aligmalarin da daha ¢ok yukarida bahsedilen birinci 6bege, yani Arap gra-
merini Ornek alarak eser tertipleyen tarafa yakin oldugu anlasilir. Gerek sarf (sekil bilgisi)
konulu gerekse nahiv (s6z dizimi) konulu olsun, Yaziks1z’n eserlerinde Arapga gramer ki-
taplarina adapte olunmus, eserlerin igerigi bu dogrultuda olusturulmustur. Bu eserlerin ka-
leme alindig1 donem dikkate alinarak degerlendirildiginde, Necib Asim Bey’in benimsedigi
yaklagimin déonemde benimsenen gramercilik gelenegi dogrultusunda olagan bir yaklagim
oldugu sdylenebilir. Zira mevcut donemde kaleme alinan baslica Tiirkge gramer kitaplarin-
da, biiyiik oranda Arapga gramer kurallarina adapte olundugu gériilmektedir.?

Bu noktada dikkate alinmas1 gereken asil husus, Necib Asim Yaziksiz’in eserlerini
olustururken ortaya koydugu milli hassasiyet ve bu eserlerin Tiirk dilciligine ve gramerci-
ligine sundugu katki olmalidir. Yaziksiz, yasami boyunca M. Kemal Atatiirk’{in sinirlarini
¢izdigi Tiirk Tarih Tezi dogrultusunda ilerlemis, Tiirk dili ve kiiltiiriiniin inceliklerini giin
yiiziine ¢ikarmak i¢in ¢abalamis, bu kapsamda Tiirk dili ve Tiirk tarihi ile ilgili pek ¢cok
eser meydana getirmistir. Yapilan arastirma sonucunda, kaleme aldig1 baslica birkag eser
disinda, Yaziksiz’1in ¢aligmalartyla ilgili neredeyse higbir kaynakta detayli ve tatmin edi-
ci bilgilere rastlamak miimkiin olmamistir. Ozellikle Tiirkcenin grameri iizerine kaleme
aldig1 ¢caligmalar hususunda hemen higbir kaynakta detayl1 bilgi yer almamaktadir. Kay-
naklarin bir kisminda bu ¢alismalarin sadece basliklar1 ve yayim yillar1 verilmekle bera-
ber bunlarm igerikleri ile ilgili bir bilgi aktarilmamaktadir. Bu noktadan hareketle, ¢alis-
ma kapsaminda Necib Asim Bey’in 6zellikle sarf ve nahiv konulu ¢aligmalar: iizerinde
durulmus, calisma bu konuya tahsis edilmistir. Boylece bu alanda var oldugu diisiiniilen
bir eksikligin giderilmesi amaglanmigtir. Calismanin hem Necib Asim Yaziksiz’in edebi
kisiligi ve eserleri hem de Tiirkgenin grameri iizerine yapilan ¢alismalara katki saglamasi
ve bu alanda calisacak olan aragtirmacilara yol gostermesi umulur.

Kisaltma ve Semboller

H. : Hicri

M. : Miladi

MON : Muhtasar Osmanli Nahvi

MSNO : Miikemmel Sarf ve Nahv-i Osmani

3 Tanzimat ile Cumhuriyet arasinda kaleme alinan basglica Tiirkge gramer kitaplarinin tertip sistemleri ile
ilgili ayrmtili bilgi igin bk. Ertiirk, 2017 s.37-60.
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MSNUD : Mukayeseli Sarf ve Nahvin Usiliine Dair

OS : Osmanli Sarfi

S. : Sayfa

TDTS : Tiirk Dilinin Tarihi Sarfi

YTMOS : Yeni Tertip Muhtasar Osmanli Sarfi

YUOS : Yeni UsGl Osmanl Sarfi

[1] : Metnin orijinalinde bulunmayip sonradan eklenen kisimlari gosterir
Kaynakca

Boler, T. (2009). Necip Asim Yaziksiz ve Tiirk Diline Katkilari. Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalary Dergisi, E-ISSN 2458-9071, Say1: 25 5.195-208.

Dilacar, A. (1969). i1k Dilcilerimizden: Necip Asim Balhasanoglu-Yaziksiz. TD I XIX/210 (1969),
s. 805-807.

Ertlirk, H. (2017). Miiyessiretii’l-Ulim’dan Hareketle Tiirk Gramerciligine Elestirel Bir Bakis.
Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 A.B.D. Basilmamus
Doktora Tezi, USAK.

Levend, A., S. (1972). Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri. TDK Yay. Ankara.

Tanridver, H., S. (1967). Necip Asim Bey. TD V1/336 (1967), s. 3-4.

Tuncer, T. ve Kocaoglu, F. (2017). Tiirk Tarihgiliginin Tiirk¢ii Ismi: Necip Asim Yaziks1z. Akademik
Balkus Dergisi, Say1: 62, ISSN:1694-528X Iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyas1
Kirgiz-Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii, Celalabat-KIRGIZISTAN.

Ugman, A. (2006). Necip Asim Yaziksiz/Tiirkiye’deki i1k Tiirkgiilerden Tiirk Tarih ve Dil Alimi.
Islam Ansiklopedisi, Y1l: 2006, Cilt: 32, 5.493-494.



DEDE KORKUT DESTANINDA__BASiT
YAPILI BELIRLI VE BELIRSiZ OZNELI
CUMLELER!

Sabina Abid - Artvin Goruh Universitesi

Girig

Dede Korkut destaninin ortaya ¢iktig1 devirde Oguz grubu lehgeleriyle Kipgak leh-
celeri arasinda biiylik lehge farki olmamistir. Destaninin ilk kez yaziya gecirildigi do-
nemde Tiirk boylar1 arasinda keskin dil farkliliklar1 bulunmamaktadir (Zahidoglu, 2000:
80). Muharrem Ergin, Ahmet Caferoglu ve Siraliyev’e gore Dede Korkut destanlarinin
dil yapis1 Eski Anadolu Tiirkg¢esinin Dogu Anadolu agizlarina ve Azerbaycan Tiirkgesi-
ne dayanir. Orhan Saik Gokyay bu konuyla ilgili goriistinii E. M. Demircizade’nin Dede
Korkut metninde ciimle dgeleri arasindaki bagliligin ve siranin bugiinkii Azerbaycan
Tiirk¢esindeki gibi saglam olmadig1 ve Dede Korkut metninin edebi dil seklinde yazi-
ya ge¢medigine dayanarak agiklar (1973:clxxxvii-cxc). Dede Korkut’un dili lizerinde
ayrintili aragtirmalar yapan E.M.Demircizade destanin dil yapisinin saf Oguz lehgesini
temsil etmeyip, Oguz ve Kipgak dil 6zelliklerinin karisip kaynagmasindan olustugu-
nu ileri stirmektedir (1959: 29). Fakat Zeynep Korkmaz destanin dilini E. M. Demir-
cizadenin 1srarla belirttigi gibi Oguz-Kipgak karisimi olarak kabul etmenin miimkiin
olmadigint gosterir (Korkmaz, 1998: 103). E.Demircizade Dede Korkut destanlarinin
sozdizimsel yapisiyla Cagdas Azerbaycan Tiirk¢esinin (Oguz Grubu Tiirk lehgelerinin)
ozellikle de konusma dilinin sdzdizimsel yapisi arasinda benzerligin daha ¢ok oldu-
gunu gosterir. Bundan bagka destanda birlesik ciimlelere karsin basit ciimlelerin daha
cok kullanildigimi belirtmektedir. Bunun sebebi, destanin kendine 6zgii 6zelliklerinin
bulunmasinin, dilde zorlagmanin dilin gelismesi sonucunda ¢ogalmasiyla, diger yandan
ise bu eserin tslubu ile iligkilidir.

1 Bugalisma 26-28.10.2017 tarihleri arasinda 3. Uluslararasi Sosyal Bilimler Sempozyumunda sunulan bil-
dirinin genisletilmis seklidir.
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Dede Korkut’ta basit ciimlenin sinirlarini belirlemek i¢in basarili bir yol bulmak zor-
dur. Bu daha ¢ok bagimsiz sekilde biri birine baglanmis sirali ciimlelerde goriilebilir. Bu
bakimdan Dede Korkut destaninin kelimelerden, tamlamalardan ve ciimlelerden degil,
birlesik sekilli sozdizimsel yapilardan ortaya ¢iktig1 diistiniilebilir (1990: 324).

Oysa birlesik ctimleler yiiklemin sahsa ve zamana ve ¢ogula gore ¢cekimlenmesiyle
basit ciimlelerden farklilik gostermektedir. Musaoglu® “Kitab-1 Dede Korkut dilinin bir-
lesik ciimle sentaksi” isimli makalesinde Dede Korkut destanindaki birlesik climleleri
yapisal mantiksal bakimdan siniflandirarak, Dede Korkut destaninin Azerbaycan varyan-
tinda birlesik climle modellerinin 18 yapisal mantiksal tliriinii tespit etmistir' (2000: 135).
Basit climle pratiirk devrinde de {istiin olmasi, s6z konusu devirde dncii rol oynadigimni
gostermektedir.

N. Z. Haciyeva aragtirmalarinda pratiirk devrinin esas 6zelliklerinden biri dilin soz-
dizimsel sisteminde basit climlenin {istiin seviyeye sahip oldugunu gostermektedir (1996:
53). Destanin dilinde dilbilgisi kurallariin yogun talebine gore ciimlede kelime sirasinin
bozuldugu da gériilmektedir. Ornegin: Oguzun ol kisi tamam bilicisiydi. Indi incime, ha-
nim, evvel onun eliin opdiiyiimiize. Gara kege altina dosediler, gara goyun yehnisiinden
ontime getiirdiler. Yerden yuca daglar basuna yoldaslarun alub ¢ikdh.

Ilk iki cimlede kelimelerin yer degismesi konusmadan kaynaklanan sdzdizimsel
bir 6zelliktir. Tkinci iki climlede islup nciiliigii tasidig1 igin mantiksal vurgu one ¢ik-
migtir. Goriildiigl gibi o devirde mantiksal vurgunun yoénii yiiklemin yerine ciimlenin
baslangici olmustur. Destanin dilinde kelime sirasi ve uygun alana gore ciimle tiiriiniin
secilmesi yliksek diizeydedir. Nitekim ciimlenin kelime dagarciginin hacmi iisluptan
bagimsiz degildir (Haciyev, 1976: 74). Dede Korkut’un sézdizimi dzellikle de ciim-
le sentaks1 sanki ¢oziimlemeden bilesimlilige dogru tekamiil siireci gegirmis, onceleri
birlesik sekilde ortaya ¢ikan yapilar bir biitiin halinde diretmeye ugramis, basit sekle
dontismiistiir.

Eski Tiirk yazitlarinin 6grenilmesi zamani basit ciimlenin mantiksal yapisinin tiirleri
genis sekilde gozden gegirilmis ve bunlarmn bircogu Cagdas Tiirk lehgelerindeki ciimle-
lerden az farklilik gdsterdigi goriilmiistiir.

Elisa Sikiirli’niin diisiincelerine gore Koktiirk yazili abidelerinin s6zdizimsel ya-
pisiyla bazi orta asir Tiirk Yazili abidelerinin, 6zellikle “Kitabi Dede Korkut” destan-
larinin sézdizimsel yapisi arasinda belli benzerlikler ortaya ¢ikmistir. Bu durum orta
ylizyillarda ortaya c¢ikan bazi Tiirk yazili edebi dillerinin Koktiirk edebi dilinin teme-
linde olustugunu gosterir (1993: 194). Bir bagka bilim adami E.Demircizade’ye gore

2 Musaoglu’nun birlesik climlenin modellerinin tespit ettigi 18 yapisal mantiksal tiirleri soyledir: 1. Tek
birlesimli siibje; 2. Tek birlesimli obje; 3. Tek birlesimli belirten; 4. Tek birlesimli zaman; 5. Tek birlesimli
sebep; 6. Tek birlesimli maksat; 7. Tek birlesimli tarz; 8. Tam birlesimli zaman; 9. Tam birlesimli sebep;
10. Tam birlesimli netice; 11. Tam birlesimli sart; 12. Tam birlesimli karsilastirma; 13. Cift birlesimli siibjekt;
14. Cift birlesimli obje; 15. Cift birlesimli zaman; 16. Cift birlesimli yer; 17. Cift birlesimli mukayese; Bir-
lesik ciimlelerin yapisal anlamsal modellerinin temel birlesenindeki climle 6gesine gore degil, birlesenlerin
arasindaki sozdizimsel iliskiye gore ele alinmasi, tek birlesimli, bazen tam birlesimli yapilar olarak incele-
nen giftbirlesimli- sozdizimsel birimlerin bir model olarak ortaya ¢ikmasini saglamistir. Birlesik ciimlelerin
yapisal mantiksal tiirlerinin anlam alanlarina gore siniflandirilmasi, onlarin normal yapilarini ve uslubi s6z
dizimsel sekillerini belirler (Ayrintili olarak bk. Musaoglu Mehman, Kitab-1 Dede Korkut Dilinin Birlesik
Ciimle Sentaksi, Dil Dergisi 88,37-47).
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“Kitab1 Dede Korkut” destanlarinin s6zdiziminde bugiine kadar Cagdas Azerbaycan
Tirkgesinden ve diger Oguz Grubu Tirk lehgelerinden farklilik gdsteren bir 6zellige
rastlanmamigtir. Bu arastirmalara gére Oguz Grubu Tiirk lehgelerinin s6zdizimsel yapi-
s1 ylizyillar boyunca kendi sabitligini korumus, ciddi degisiklik gostermemistir (1959:
133). Bu durum Dede Korkut destanindaki basit climlenin yapisal mantiksal tiirleriyle
Oguz Grubu Tiirk Lehgelerindeki basit cimlenin yapisal mantiksal tiirleri karsilastir-
mali olarak semalarla gdsterilmistir.

Amacg

Dede Korkut destaninda basit ciimlenin iki tiirii bulunmaktadir: Tek igerikli basit
climleler, ¢ift icerikli basit ciimleler. Destanda kullanilan ciimlelerin ¢ogu ciimleden bii-
yiik birliklerden olugmaktadir. Destanda gecen i¢ ice climleler ve sartl birlesik ciimlelere
basit ciimleler i¢inde yer verilmektedir. Dolayisiyla bu durum Dede Korkut Destaninda
basit ciimlenin sinirlarinin belirlenmesini giiglestirmistir. Calismada basit ciimlenin sub-
jeli yiikleme gore sekillenen tek icerikli tipleri olan belirli ve belirsiz 6zneli ciimleler
incelenmeye alinmistir. Caligmanin amaci dncelikle destanda gegen basit climlenin sinir-
larmi1 yapisal mantiksal yontemle belirleyerek bircok belirli ve belirsiz 6zneli ciimleler
tespit edip siniflandirmaktir.

Yontem

Caligsmada o6ncelikle Dede Korkut’a kadarki stirecte ilk Tiirk yazili metinlerinde
gecen basit ciimlenin tek ogeli belirli veya belrisiz 6zneli tiirleriyle ilgili bilgilere
cesitli literatiirler taranarak ulasilmistir. Dede Korkut destanindan 6nce yazilmis 11k
Tiirk yazili metinlerde gegen basit climlenin tek igerikli yapisal mantiksal tipleri olan
belirli ve belirsiz 6zneli climlelerin kullanilip kullanilmamasi gézden gegirilmistir.
Konuya yonelik taranan literatiirler arasinda Rus¢a ve Azerbaycan Tiirkgesiyle ya-
z1lmis olan bilgilerin gereken boliimleri Tiirkiye Tiirkgesine cevrilerek calismada yer
verilmistir.

Calismada 6zellikle Muharrem Ergin’in “Dede Korkut kitabi”nin biitlin sayfalar ta-
ranarak destanda gecen basit climleler birlesik cliimlelerden ayirt edilmistir. Destanda kul-
lanilmis olan basit ciimlenin yiikleme gore sekillenen tek icerikli yapisal mantiksal tipleri
siniflandirilmistir. Calismada ¢esitli yapisal mantiksal yonteme basvurularak belirli ve
belirsiz 6zneli climleler tespit edilmistir.

Veri Toplama Araclari ve Sireci

Calismada segilmis olan aragtirmanin konusu i¢in ikinci elden veri toplama tekni-
ginden yararlanilmistir. Ozellikle verileri toplama siirecinde literatiir taramasina basg-
vurulmustur. Dede Korkut Destaniyla ilgili literatiir taramasina ayrilan 2 aylik siiregte
ozellikle orijinal ve son 5 yilda yayinlanmis ¢aligmalardan yararlanilmaya 6zen goste-
rilmistir. Taranan ilk literatiir olarak “Dede Korkut Destan”indan 6nce yazilmis Tiirk
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yazili metinler incelenmistir. Ilk Tiirk yazili metinlerde 6zellikle Sergey Malov’un
“Pamyatniki Drevnetyurskih Pismennosti” adli eserinde yer alan konuyla ilgili bilgiler
Ruscgadan Tiirkgeye cevrilerek calismada gosterilmitsr. Calisma siirecinde konuya yo-
nelik olan Muharrem Ergin’in “Dede Korkut Destan”inda gegen ciimleler biitiin sayfa-
larda taranmigtir. Caligsma i¢in verilerin toplanmasinda ¢esitli dergilere bagvurulmustur.
“Dede Korkut Destan”inda gegen basit yapili tek igerikli yapisal mantiksal ciimlelerin
tahlilini agiklayan birgok veriye Sevindik Veliyev’in “Kitab1 Dede Qorqud Destanlari-
nin Dilinde Sade Ciimlenin Islenme Meqamlar1” isimli makalesinde yer alan konuyla
ilgili bilgiler Azerbaycan Tiirkg¢esinden Tiirkiye Tiirk¢esine ¢evrilerek alintilar yapil-
mistir.

Veriler

Dede Korkut Destaninda Tek icerikli Basit Climleler

Dede Korkut’ta tek icerikli basit ciimleler ¢ok kullanilmistir. Bu tiir basit climleler
kendi i¢inde birkag gruba ayrilmaktadir: belirli 6zneli ciimle, isim climle, eksiltili ciimle
disinda Dede Korkut Destaninda yiikleme gore sekillenen tek bilesenli basit climlenin
Oznesiz climle, belirsiz 6zneli ciimle, genel 6zneli climle tiirl de kullanilmistir (Veliyev,
2005: 49). Cagdas Oguz Grubu Tiirk Lehgelerinde tek icerikli basit climleler dilciler
tarafindan cesitli sekilde tasnif edilir. Tiirk lehgelerinde tek igerikli basit ciimlelerin
say1s1 6 olmay1ip daha ¢ok oldugu hakkinda bilgiler mevcuttur. Tiirkiye Tiirk¢esinde tek
igerikli basit climlelerin tiirleri sdyledir: Fiile sekillenen tek 6geli climleler: 1.Subjesiz
fiile sekillenen tek dgeli ciimleler; 2.Genel 6zneli ciimleler; 3.Belirsiz 6zneli ciimle-
ler; 4.0znel (Nominatif) ciimleler; 5.Modal tek dgeli ciimleler; 6.Vokatif ciimleler; 7.
Mastarli tek dgeli ciimleler; 8. Eksiltili climleler (Baskakov, 1984: 97-99). C.Efendiyev
“Azerbaycan Dilinin Gramatikasi” kitabinda tek 6geli basit climleleri su gruplara ay-
rimaktadir: 1.Tek o6geli belirli 6zneli ciimleler; 2.Belirsiz 6zneli ctimleler; 3.Genel
ozneli ciimleler; 4.0znesiz ciimleler; 5.1sim ciimleler; 6. S6z-ciimle (266-306:1959).
A Ibrahimov “Tip1 Prostogo Predlojeniya Sovremennom Turkmenskom Yazike” isimli
tezinde Tiirkmen Tiirkgesi igin tek 6geli ciimleleri ii¢ sekilde gosterir:1 Oznesiz ciimle;
2 Belirsiz Ozneli ciimle; 3 Isim ciimle. Goriildiigii gibi ibrahimov tek 6geli ciimlelerin
genel 6zneli ve sdz-climle tipini ayr1 baslik altinda gdstermemistir. Genel 6zneli climle-
leri belirsiz 6zneli ciimleler iginde vermistir. Onun verdigi 6rnekler soyle gosterilebilir:
Kak suvundan balik gézleme (Yagmurlu suda balik arama); Sakgalina inanma, akilina
inan(Sakalina inanma, aklina inan) (1959: 7). Gagauz Tirkcesinde tek icerikli basit
ciimlenin yapisal-mantiksal sekilleri sdyledir: 1.0znesiz tek igerikli ciimleler: belirli
Ozneli climle, belirsiz 6zneli ciimle, genel 6zneli climle ait edilir; 2. Yiklemsiz tek bile-
senli ciimlelere; Oznel (Nominatif) ciimle, Vokatif ciimle, Eliptik climle, Hitap ciimle
ait edilir; Karisik tipli tek icerikli ciimlelere; Eksiltili ciimle, Ara ciimle ait edilir (Ve-
liyev, 2005:147).

Tek igerikli basit climleler esas dgelerden biri kullanilmayan ve ortada olmayan soz-
dizimsel yapilardan olugmaktadir. Tek bilesenli basit climleler esas dgelerden biri ya yiik-
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lem ya da 6znenin temelinde sekillenir (Veliyev, 2005: 50). Orhon Yazitlarinda ve Dede
Korkut Destaninda yiikkleme gore sekillenen tek igerikli basit climleler ¢ok kullanilmigtir.

Dede Korkut Destaninda Belirli Ozneli Ciimle

Bu ciimle tipi s6zdizimsel olusumuna ve biitiin niteliklerine gore hitkmiin mantiksal
yapisina uygundur. Basit hiikkmiin -S-P (degil) seklini iceren subje® ve predikat* belirli
Ozneli ciimlelerin 6zne ve yiikleminde kendi somut seklini bulmaktadir. Basit hiikmiin
ogeleri climlenin 6gelerine aktarilmistir (Mirzezade, 1990: 315).

Dar basit climlenin (yani yalniz 6zne ve yliklemden olusan) yapisinda subje hem
6znede hem de sahis sonlugu yoluyla yiiklemde kendi gercek seklini bulmaktadir. Belirli
Ozneli climlenin yapisindaki gelisme sozliik biriminin morfoloji geligimi ile yakindan
baglantilidir. Tesekkiil devri Tiirk Yazili eserlerin dili {izerinde yapilan arastirmalar kro-
noloji siralanisa uygun olarak metinlerde gegen kelimenin sézdizimsel yiikiiniin biiyiidii-
giinii ve climle i¢indeki gramer ve mantiksal yonden bagimsizliginin ortadan kalktigini
gostermektedir (Haciyev, 1981: 16-20).

Bu konuya yonelik Dede Korkut’tan alinan iki climle yapisi1 karsilastirilabilir:

Ele sandi kim, yagi basidi (D.K.52)
Sanasan kim, dar yolda dolu diisdii.

Birinci climledeki sanmak fiili ikinci ciimledekine gore daha bagimsiz olup sahsin
belirsizligini (bu higte belirsizlik degil, aslinda soyut bir kavram bildirir) ifade etmesi ile
sanmak fiilinde mantiksal bosluk siireci baglar ve boyle bir dizi halinde gelisme gosterir:

Ele sandi kim(ki)...
Sanasan kim(ki)...
San kim(ki)...
Sanki...

Boylece biitiin bir climle yapis1 morfoloji kategoriye yani yardimci kelimeye doniis-
mektedir (Mirzezade, 1990: 325).

Dede Korkut Destaninda Belirsiz Ozneli Ciimle

Tek 6geli basit climlenin bu tiiriinde 6zne tasavvur olunsa da, ciimlede seklen yer
almaz. Bu ciimle tiiriinde hareketi yapan subje gorevinde olan 6zne bir nevi golgededir,
onu ortaya ¢ikarmak miimkiin degildir. XIV. yiizyila kadar tek bilesenli basit ciimlenin
bu tiirii belirli 6zneli ciimleye gore sinirh sekilde kulanilmistir. XIV. yiizyildan bu ciimle
tiiriine ait drnekleri gérmek miimkiindiir. Ozellikle Nesiminin siirlerinde basit ciimlenin
belirsiz 6zneli yapisal mantiksal tiirii ok kullanilmistir (Meherremova, 1962: 123). Or-
negin: Dislerin nezmine diirdaneyi- gévher dediler (N.76); Leblerin gendine seker dedi-
ler; Cani-Sirine gor neler dediler? (N.154).

3 Subje - Hiikmiin nesnesi, mantiksal 6zne (IDTL. 1989).
4  Predikat- Hilkiimde subjekt hakkinda sdylenilen sey, subjekt hakkinda bilgi; mantik-
sal yiiklem (IDTL. 1989).
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Dede Korkut destaninda 6znesiz ama sahsi belirli olan ciimlelerle belirsiz 6zneli
climlelerin arasinda s6zdizimsel farkliliklar kendini su sekilde gostermektedir (Seyidov,
1976: 38). ...Gelenler bildi kim bunlar Oguz erenlerindendiir. Geliip tekiire haber virdiler.
Tekiir dahi haman ¢erisini divdi, bunlarufi iizerine geldi. Kazanuii bigleri bakdilar gordi-
ler kim, yag geliir. Ayitdilar:

- Kazanm biragur gider- iseviiz, ivinde bizi kovarlar, yigregi budur ki, bunda
kirilavuz,-dedler.

Kdfiri karsuladilar, cenk itdiler. Kazanufi iizerine yigirmi bis bigini sehid itdiler.
Kazanuii iizerine diigdiler, uyudugu yerde tutdilar, elin ayagin berk bagladilar, bir ara-
baya yiikletdiler, arabaya méhkem urgan-ile sardilar. Arabay: ¢ekdiler, yoryu virdiler
(D.K.108)

Bu metinde birbiriyle uygunluk gosteren ciimleler gegis siirecini temsil etmektedir:
Aslinda bu ctimle yapisi konu bakimindan “Gelenler” ve ya “Kazanin beyleri” kavram
ve subjelerinin kapsama alanina gore gruplastirilabilir. Fakat bu kavramlarin sozliik bi-
riminin soyut (belirsizligi) olmas1 bir yana, boyle 6znesiz sézdizimsel yapilarin subjenin
¢emberinden (veya belirlilikten) ¢ikmast igin gayret ettigi goriilmektedir. Oznesiz belirli
ozneli ciimleler hemen belirsiz 6zneli ciimlelere doniisememektedir. Onceki yapinin ta-
lebine gore yeni konu ortaya ¢ikmaz aksine yeni konu kendi yapisina uygun sekil ister.
Demek ki 6znesiz belirli 6zneli ciimlelerden belirsiz 6zneli ciimleler ortaya ¢iktig1 diisiin-
cesini mantiksal yapilarin gelisimi gibi anlamak gerekir (Mirzezade, 1990: 328). Dede
Korkut Destanindan belirsiz 6zneli ciimleye ornekler: Getiiriip kara otaga kondurdilar
(D.K.4). Kara kige altina dosediler (D.K.4). Cagirdilar Dedem Korkut geliir old: (D.K.6)
Her ne is olsa Korkut Ataya tanismayinga islemezler-idi (DK.1) Sozin tutup tamam ider-
ler idi (DK.1) Kara koyun yahnisindan éiiine getiirdiler (D.K.4) Meger sultanum, gine
yazin bugayt saraydan ¢ikardilar (D.K.6) Geliip meydan ortasinda koyu virdiler (D.K.6)
Tag cicegiyle siidi oglanuii yarasina urdilar (D.K.11) Oglani hekimlere ismarlayup Dirse
Handan sakladilar (D.K.11) Kaza benzer kizi gelini ¢igrigdurdilar (D.K.15) Tavia tav-
la sahbaz atlarim bindiler (D.K.15) Katar katar kizil develerini yetdiler (D.K.15) Agwr
hazinesini bol ak¢asini yagmaladilar (D.K.15) Dan dansul ala yahst armaganlar aldilar
(D.K.27) Yiyiip iciip otururlar-idi (D.K.27) Pay Piireniiii ogl ola-y-idugin bilemediler
(D.K.28) Bas indiiriip selam virdiler (D.K.28) Vardilar Bayindwr Hanufi taviasindan ol
iki ati getiirdiler (D.K.31) Vardilar komlegi Bani Cicege iletdiler (D.K.34) Gice giin-
diiz dimeyiip yoridilar (D.K.35) Beyregi dahi getiiriip kopuz ¢aldururlar-idi (D.K.35)
Nagah Parasaruii Bayburd Hisarina geldiler (D.K.35) Ag ¢ikarup kara geydiler seniiii
iciin Bamsi (D.K.35) Beyrege dayalar kafian geyiiriip tonatdilar (D.K.45) Getiirdiler sazi
oda urdilar (D.K.46) Adi gorklii Muhammedi yad getiirdiler (D.K.46) Kegislerin ldiir-
diler (D.K.46) Kirk giin kark gice toy diigiin eyledler (D.K.46) Seksen yirde badyalar
kurdmuis-idi (D.K.14) Altin ayak siirdhiler diizilmis-idi (D.K.14) Ala ala génderler siisildi
(D.K.25) Giimbiir giimbiir nakaralar dogildi (D.K.46) Altun ayak siirdhiler dizilmis-idi
(D.K.47) Ol giin kara polat oz kiliglar ¢alindi (D.K.51)

Dede Korkut destaninin sézdizimsel yapisinda belirsiz 6zneli climleler hem gramer
yapist hem de islevsel iislubunun prensipleriyle belirlendigine goére, biitiin bunlar des-
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tanin yazildigi devrin edebi dilini yansittigini1 gostermektedir. Dede Korkut destaninda
tamamen sekillenmis belirsiz 6zneli ciimlelere de rastlamak miimkiindiir (Mirzezade,
1990: 328).

Ornegin: Bir yazin, bir giizin bugay-ile bugray: savasdururlar-idi (D.K.6) Vardilar
Baymdwr Hanin tovlesinden ol iki ati getirdiler (D.K31) Beyregiini oliisin, dirisin bilme-
diler (D.K.34)

Belirsizlik yiiklemi II.¢gogul sahis emir seklinde de kullanilan bazi basit ciimle ya-
pilarinda da goriilebilir. Ornegin: Delii Karcar yiiziinii arkadaslarina ¢evirip aydur:
Mere Ne didiigiim yetiiriifi, kara aygir1 yarag-ile getiiriiii! didi (D.K.31) Bu komutun
herkese ait oldugu ve herkes tarafindan yerine getirildigi diisiiniilemez. Her iki clim-
lenin de subjesi “arkadaslar:” kavraminin kapsadig1 esgiidiimii icinde bulunmaktadir.
Fakat bu mevcutluk belirsiz sekildedir. S6zkonusu ciimlenin ardindan muhakeme de-
vam etmektedir: Kara aygiri yarag-ile getiirdiler, Delii Kar¢ar: bindiirdiler (D.K.31)
-lar ekinin getirilmesiyle belirsizlik ortaya ¢ikar. Demek ki “yetirin”, “getirin” ya-
pilartyla belirsizlik ifade eden -lar (-ler) ekleri arasinda biiyiik olasilikla esdegerlik
bulunmaktadir. Belirsiz 6zneli ciimlelerin belirli 6zneli ciimlelerden ortaya ¢iktigini
kabul etmek dilin gelisme prensiplerini birbirinin yerine kullanilmasi gibi anlasilabilir.
Dolayistyla bu gelisim belli bir siire degismeyecek durumda oldugunu 1srarli sekilde
gostermistir (Mirzezade, 1990: 328).

Tartisma ve Yorum

Eski Tiirk Yazili Anitlarinin (Orhon Yenisey Yazitlarinin) dilinde belirsiz 6zneli ciim-
le kullanilmamistir. Fakat bu yazili anitlarin dil bilimsel yapisina gore bu anitlarin yazil-
dig1 devirde belirsiz 6zneli ciimlenin mevciit olmadigini da diisiinmek miimkiin degildir.
Kiiltekin ve Tonyukuk metinlerinin verdigi bilgiler (dikkat etmek gerekir ki bu metinler
mezar tag1 iizerindedir) belli olaylarla baglidir, yani belirsizlik olgusunun ortaya ¢ikmasi
icin dilbilimsel 6tesi bir durum ve ya dilsel-psikolojik bir ortam yoktur (Mirzezade, 1990:
326). Runik Yazili Anitlardan olan “Fal Kitabi”’nda bdyle ciimle tipini gérmek miim-
kiindiir: 1. Kidizig subda sukumus (Kegeni suya koymuslar); 2.Tagug tertgi kismis (Atin
ayaklarimi dogru baglamamuslar) “Fal Kitab1”nin s6zdiziminde 6znel-¢éziimlemeli clim-
le yapilart diger Eski Tiirk Yazili Anitlarindan kiyaslanamayacak kadar ¢oktur. Ciinkii
Runik Yazilar1 Orhon-Yenisey Yazitlarina gore daha eski dilbilimsel 6zelliklere sahiptir
(Malov, 1951: 80-92).

Belirsiz 6zneli ciimlelerde yiliklem ciimleyi biitiiniiyle tasiyici 6gedir. Climlenin bilgi
yiikii biitiiniiyle yiiklemde toplanmasa bile o hem mantiksal hem de seklen gramer ku-
rallarina uygun merkezdir (Mirzezade, 1990: 326). N.K.Dmitriyev belirsiz 6zneli cliimle
tiiriinii 6znesiz ciimleye ait etmektedir (1948: 237). Azerbaycan Tiirkgesi lizerinde bu
climle tiirtiyle ilgili yapilan arastirmalar belirsiz 6zneli climlenin 6znesiz ciimleden ¢ok
ozneli ciimleye yakin oldugunu gostermektedir. Oznesiz ciimlede sahisla ilgili higbir be-
lirti olmadig1 halde, belirsiz 6zneli climlelerde ise sahs1 canlandirmak miimkiindiir. Bun-
dan bagka belirsiz 6zneli climle ifadesinin kendisinde 6znesizlik olmayip 6znelilik (fakat
belirsiz 6znelilik) anlayis1 mevcuttur.
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Sonraki yiizyillarda basit ciimlenin bu tiirii genis sekilde kullanilmaya baslanmstir.
Ozellikle XX. yiizy1l Azerbaycan edebiyatinda belirsiz 6zneli ciimle ¢ok kullanilmustir.
Destanlarin dilinde tek dgeli climlenin bu tiirii 6znesiz ve belirli 6zneli climlelerden fark-
lilagmustir. Bu iki climle tipini yalniz metin i¢inde karsilastirmak gerekir. Ancak bu ciimle
tiplerinin belirli 6zneli tiirti dncedir, ilk tip baslangictir. Belirsiz 6zneli ciimle ise sonradan
ortaya ¢ikmistir. Ikinci tip ciimle sonraki gelisme devirlerinde goriilmektedir. Dede Kor-
kut Destaninda belirsiz 6zneli climle diger tek dgeli ciimle tiirleri ile kiyaslamada hayli
fazladir (Veliyev, 2005: 50).

Sonug ve Oneriler

Dede Korkut dilinin arastirmalara dayanarak basit ciimlenin yapisal mantiksal tiirle-
rinin tahlili, ilk tesekkiil devrinde Oguz grubu Tiirk lehgelerinin ciimle yapisi hem sabit-
liyi hem de fonksiyonel imkanlarinin genis ve verimliligiyle orta yiizyillarda yazilmis bu
destan epik dilin bir takim arkaik 6zelliklerini, nitekim Oguz Grubu Tiirk Lehgelerindeki
basit climlenin s6zdiziminin yapisini da muhafaza ettigini gostermektedir (Veliyev, 2005:
51). Ismet Cemiloglu Dede Korkut’ta -sa, -se sart ekiyle kurulan sarth birlesik ciimlelerin
gozden gegirildigini ve bu climlelerin Dede Korkut’taki sayisinin 16 oldugunu, bu tip
climlelerin bir istek veya temenniyi degil, onlarin tam bir sart ifade ettiklerini gostermis-
tir. Boylece Cemiloglu zarf-fiil gorevli olan sart sekillerini de basit climle olarak deger-
lendirmeyi ileri siirmektedir. Bundan baska Dede Korkut destaninda i¢ ige birlesik 452
ciimle vardir. Bu ciimlelerin hepsinin yiiklemi de fiilinin ¢ekimli sekilleridir. i¢ ciimle
olan yardimet hiikiim de- fiiline nesne olarak baglanir. Ismet Cemiloglu destandaki tek
hiikiim ifade eden climlelerin yanina sarth birlesik ciimleleri ve i¢ i¢e birlesik ciimleleri
de basit ciimleye ait edilmesini dngdrmiistiir. Yani bugiine kadar tek hiikiim bildiren ve
adina basit ciimle denilen anlatimlarin yanina sartlhi ve i¢ ige birlesik climleleri de getire-
rek, destanin ciimle yapisini yeniden belirlemistir (2001: 64-67).

Bu calismada yalniz tek yiiklemden olusan tek icerikli basit ciimlenin belirli ve be-
lirsiz 6zneli tiirti ele alinip yapisal mantiksal bakimdan incelenmistir. Caligma yalniz tek
hiiktimlii basit cimlelerle sinirlandirilmistir. Dede Korkut Destaninda biiyiik 6l¢tide yiik-
leme gore sekillenen tek igerikli basit climlenin yapisal mantiksal sekilleri kullanilmustir.
Oznesiz belirli 6zneli, belirsiz 6zneli ciimle, genel 6zneli ciimle, 6znesiz ciimle olmak
tizere bunlarin sayis1 4’tiir. Destanda tespit edilen belirsiz 6zneli climlelerin sayis1 70°¢
kadardir. Tek icerikli basit climlenin belirsiz 6zneli tiirii 6znesiz belirli 6zneli climleler-
den farklilagmistir. Bu iki ciimle seklini destanin metninde kiyaslayarak ayirmak gerekir
(Veliyev, 2005: 50). Dede Korkut metninin yeni bir yontemle incelenmesi, hem tarihsel
karsilagtirmali hem eski gelenegin genel goriiniimiinii, hem de ¢agdas yapisal mantiksal
incelemelerin ve ¢agdas sekil bilgisindeki gelismelerin, billahsa son on yilda ortaya ¢1-
kan bilissel betimleme-inceleme prensiplerinin temel bilgisiyle olusumunu sagladigini
gostermektedir (Musaoglu, 2000: 133). Dede Korkut Destaninda basit climlenin yiikleme
gore sekillenen yapisal mantiksal tipleri ¢esitli siniflandirma ve yontemlerle ele alinip
incelense de destanda kullanilan basit climlenin 6zneye gore sekillenen yapisal mantiksal
tiplerinin tahlili ve siniflandirilmasi genis ve ayrintili bir ¢alisma seklinde heniiz yapil-
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manustir. Ozellikle destanda gecen birlesik ciimlenin yapisal mantiksal tiplerinin ayrintil
olarak incelenmesi ve siniflandirilmasi ve diger birlesik climle tiirleri incelenme bekleyen
caligmalardir.

Ozel isaretler

a-a
G-G
g-g
H-H
h-h
H-H
h-h
K-K
k-k
fi-n
S-S
S-S
t-t
0-u
Z-Z
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“THE LANGUAGE OF THE EAST”
BARBARIC OR BABYLONIAN?
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EIGHTEENTH CENTURY BRITISH
DISCOURSE ON TURKISH, ARABIC AND
PERSIAN
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Introduction

This is an historical and comparative archival study on the eighteenth century Brit-
ish discourse on Turkish, Arabic and Persian. The indispensable connection between
knowledge and power has long been studied by Foucault, Said, Bhabha, Spivak and
many others. Not so much studied, however, is the entangled relationship of this power-
knowledge dynamics with the study of languages, and the perception of the language of
the Other within this framework. While the British are at the dawn of being the World’s
strongest imperial power, the newly emerging philologists and linguists assign a “prop-
er” place to the languages of the Middle Eastern Other. Therefore, this study tries to
find answers to following questions: What kinds of notions are created, reinforced and
perpetuated about “the language of the East”? How are the Ottoman languages—Turk-
ish, Arabic and Persian—perceived in this paradigm? To be able to answer these ques-
tions, I look at a multiplicity of genres; grammar books, historiographies, essays, and
letters, which thus form a distinct discourse on the “Eastern languages.”

“On your left are the beautiful and celebrated provinces of Iran and Persia; the
unmeasured, and perhaps unmeasurable, deserts of Arabia; and the once flourish-
ing kingdom of Yemen, with the pleasant isles that the Arabs have subdued or
colonized: and farther westward, the Asiatic dominions of the Turkish Sultans,
whose Moon seems approaching rapidly to its wane.” (Jones 1784: 7)

227
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This is how Sir William Jones, the renowned philologist of the eighteenth century
addresses to the Asiatic Society in Calcutta, on January 15, 1784. As the “Turkish Moon
is reaching rapidly to its wane,” the British scholar’s mission in the South Asian continent
becomes more clear and imminent. Jones’s enthusiasm and excitement resembles that
of a treasure hunter, who has just found the chest he has been looking all his life, while
showing the long path that lies ahead of the members of the society. They will “inves-
tigate whatever is rare in the stupendous fabric of nature—will correct the geography
of Asia by new observations and discoveries—will trace the annals and even traditions
of those nations, who from time to time have people or desolated it,” and will “bring to
light their various forms of government, with their institutions civil and religious,” and
ultimately examine their improvements and methods in grammar, rhetoric and dialectic.
(Jones 1784: 9-10)

He particularly considers, “languages as the mere instruments of real learning” (Jones
1784: 9), and doesn’t separate them from the learning itself: “the attainment of them” is
“indispensably necessary,” especially, “the Persian, Armenian, Turkish and Arabic” if
they want to see the “treasures which now they can hope to be unlocked.” “An immense
mine would then be unlocked, in which we might labour with equal delight and advan-
tage” (Jones 1784: 10). Ultimately, “the fruits of this participation will be the revival and
extension of commerce in all the dependencies of Britain” by which “her revenues will
be restored, and her navy strengthened, her subjects enriched, and herself exalted” (Jones
1784: 18-9).

Jones’s seminal address to the society demonstrates the intricate network of the
study of languages, power relations, and imperial dominance. The indispensable con-
nection between knowledge and power has long been studied by Foucault, Said, Bhab-
ha, Spivak and many others. Not so much studied, however, is the entangled relation-
ship of this power-knowledge dynamics with the study of languages, and the perception
of the language of the Other within this framework. It is not a coincidence, as Aarsleff
demonstrates in “The New Philology in England to 1842,” that the end of the eighteenth
and the beginning of the nineteenth century England witness innumerable studies fo-
cusing on the English language almost at a level of obsession. While the British are at
the dawn of being the World’s strongest imperial power, the newly emerging philolo-
gists and linguists assign a “proper” place to the languages of the Middle Eastern Other.
Therefore, this study tries to find answers to following questions: What kinds of notions
are created, reinforced and perpetuated about “the language of the East”? How are the
Ottoman languages—Turkish, Arabic and Persian—perceived in this paradigm? Is it
possible to talk about a monolithic understanding of these languages? Can one apply
Orientalist theory to this framework? To be able to answer these questions, I will look
at a multiplicity of genres; grammar books about each of these languages; historiogra-
phies about the Ottomans; essays, and letters, which thus form an amazing discourse
on the “Eastern languages.” Since the observations about the language mostly come
entangled with those of the literature and learning of any given culture, sometimes lin-
guistic concerns will be viewed through literary perceptions. As most of these texts are
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archival material retrieved from eighteenth century databases, long excerpts should be
excused to make the reader familiar with this discourse.

While Sharon Turner was writing the three-volume-History of the Anglo-Saxons from
the Earliest Period to the Norman Conquest (written between 1799 and 1805), one of the
most significant studies on the British nation, another British “historian,” William Eton
was creating in 1798 what was to become one of the most influential histories of the Otto-
mans: A Survey of the Turkish Empire. Ranging from the structure of the government; its
finances, military and naval force, the state of the provinces, the subjection of Greeks to
many cultural-social aspects such as religion, history, arts, sciences, manners and learn-
ing, Eton’s ambitious work, which is more than five hundred pages, aims at covering each
and every important detail about the Turkish Empire.!

However, the work’s misrepresentation and bias of its subject matter starts early on
in his work: “Many writers and travelers have seen things in a different light; and I am
sensible that I may be accused of treating the Turks too severely” (Eton 1798: iv). He
makes his conclusion about the Turkish Empire early in the preface to his work: “[N]
othing can be said worse of them” (Eton 1798: v). By the time when Eton starts covering
the language and literature of the Turks, he expects his audience to already figure out the
“obvious:” “From what has already been said of the causes affecting the Turkish charac-
ter, it must be evident that it affords but a sterile soil for the culture of arts” (Eton 1798:
194). “The origin of the Turkish language was the Zagutai, a dialect of that Tartarian
tongue, which has been spread so widely by the hostile incursions of different barbarians
(Eton 1798: 201). He thus shows the Turks as one of those “barbarous hordes that have at
different periods overflowed Europe and Asia from the north and west” (Eton 1798: 201).
“The Zagatai language,” is “a tongue spoken by such barbarians, [and it] was poor and
confined, and its deficiencies have been supplied by the adoption of terms from the Arabic
and Persian (Eton 1798: 202-3). According to Eton, Turkish is not only a poor language,
but it is also the easiest as there is really nothing in it to study:

“The Turkish language is the easiest of any one we are acquainted with, because
it is the most regular. It has only one conjugation of the verbs (excepting a differ-
ence of ek and ak in the infinitive, which the ear soon learns to distinguish) and
but one declension of the nouns. There is no exception, nor any irregular verb or
noun, in the language.” (1798: 203)

Eton also finds it “astonishing” that “they have not perfected their alphabet:” There-
fore “they write generally without points, and it is then impossible to read their writing
without knowing the language well” (1798: 205). A similar attitude can easily be seen in
Baron de Tott’s writings from which Eton borrows extensively, when the former defines

1 “Turkish Empire” is a misnomer as the Ottomans did not quite define themselves along national lines,
although the ruling dynasty and the emperors were always Turkish. This was necessary so as to prevent the
division of the empire along national lines and to secure the inclusive nature of the multi-national empire. It
should be remembered that the Ottoman Empire stretched from the Arabian Peninsula in the east, to North
Africa in the south, and to Vienna in the west for several centuries. Eton is of course not responsible for this
misidentification; the denotation of the “Turk™ to the rulers and residents of the Ottomans goes back to the
medieval and early modern era when many travelers and dramatists applied it in an unreserved manner .
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the characteristic as the “suppression of vowels,” and explains in a detailed footnote as:
“The vowels being expressed by marks, or points, which are place over, under, or between
the consonants, their writers frequently neglect to insert them, and leave them to be sup-
plied by the reader” (Tott 1785: 8). It seems that neither Eton nor de Tott are familiar with
writing practices in the Ottoman lands as much as they give the impression that they are.
The lack of diacritical marks in Ottoman is not an indication of imperfection, at all, as
those who study these languages know very well. While reading an Ottoman text, it is
the reader’s (rather taken for granted) role to assume the words based on the consonants;
it is accepted as an insult to the reader if one incorporates the diacritical marks assuming
that the correspondent is not literate enough to understand the written word. Therefore,
the lack of such “points” can, if anything, be an indication of how “learned” the Ottoman
scholars were. In Musleiman Adeti, Baker makes just this point when he mentions “the
public academies and libraries” in Constantinople erected by different sultans as “very
numerous, governed by wise laws,” having “intelligent professors, richly endowed,” dis-
playing “an air of liberality and grandeur, which equals, perhaps surpasses, all European
nations (1796: 86).

Eton, on the other hand, further elaborates on the difficulty of the Ottoman writing
style by drawing attention to the different hands:

“[TThese characters are employed each for its distinct and peculiar purpose: the
neshki is used in works of science; the fealik, for poetry; the divani, for state
papers, commissions, and epistolary correspondence; and the salus, for inscrip-
tions, devices, &c. If the difficulty presented by these various characters seems at
first view light, it must be remembered, that a slight obstacle, thrown in the way
of an indolent Turk, becomes insuperable from his general disregard of science.”
(1798:207-8)

We will see how these different writing styles are explained in just the opposite man-
ner in many other texts, but it should suffice here to note how those different branches of
art and sciences Eton lists in the above excerpt does not quite demonstrate the “barren
soil” of “Turkish learning,” observations which thus contradict one another, a character-
istic which is not hard to find throughout the rest of the work.

This “Turkish indolence and contempt” for all sciences and innovations is also the
main reason, Eton cites, why “The art of printing, though often attempted, has never been
introduced among the Turks” (1798: 208).? This general “Turkish contempt” is applicable
to each and every branch of learning: Their architecture “doesn’t conceive any idea of
proportion” (Eton 1798: 209), their religion is the “grossest example of ignorance and su-

2 Although it is impossible to address this issue within the limits of this paper, it should be noted here that the
Ottomans’ early grudge of the printing press did not stem from a “contempt for all innovations,” but from the
fact that the act of writing was so much adored by the Muslim scholars that it could only be done in an artistic
manner, hence the art of Islamic calligraphy. Although the calligraphers’ resistance played a big role in the
late arrival of the printing press to the Ottoman lands, by the time Eton was writing his history, there were
several printing houses located in Constantinople. For more on this issue, see Beyazit H. Akman and Filiz
Barin-Akman, (2017), “The Calligrapher Vs. the Machine: Towards De-Orientalizing the Late-Arrival of the
Printing Press to the Islamic World,” The Journal of International Social Research, Vol. 10, Issue 49: 68-78.
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perstition” (Eton 1798:194), their astronomy is “absurd” (Eton 1798: 197), geography is
composed of “superstitious fables” (198), and their poetry is merely “little songs and bal-
lads” (201).3 According to Eton, Turkish poetry also differs widely from the simplicity of
the Arabs (and here one can only wonder what this simplicity refers to), “as they abound
with false conceits; and the language is a barbarous mixture of Turkish with Persian and
Arabic, not unlike that ‘Babylonish dialect ™ (201).

Although Eton “demonstrates” how Muslim Turks fail in sciences one after another,
only two years before Eton, in 1796, S. Baker writes, with respect to the Muslims’ con-
tributions to sciences, “It has been supposed by many writers that the cultivation of the
sciences was expressly forbidden by Mahomed, as inimical to his religion,” a misconcep-
tion which the writer sets out to refute in the following pages. One proof is a couple of
direct lines from the “Koran” on encouraging Muslims towards sciences (although these
lines are more paraphrases rather than direct excerpts). Another evidence put forth by
Baker, who was in Constantinople for some time, the Sultan’s great library at the city,
followed by the maxim “The study of sciences is a divine command to true believers”
(1796: 79). Thus, unlike Eton, Baker lists not only the same sciences Eton cites as those
Turks are very successful but also adds many others such as “grammar, logic, rhetoric, ge-
ometry, natural history, medicine, etc.” (1796: 80). Turks, according to Baker, are “expert
in arithmetic,” and “good geometricians” (1796: 86). Their logic, he adds, is taken from
Aristotle, and their libraries are full of titles from Porphyry, Avicenna and many other
authors (1796: 89). As for the Turkish language, contrary to being “barren,” it is “grand
and expressive” (1796: 83). Moreover, not only their language is expressive, but also
their manner of speech is eloquent. On this matter, Baker cites a book titled Adab fil Bahs,
which literally means “manner of discussion,” which, he then explains, “teaches the man-
ner of disputing, in general conversation with sense and politeness united” (1796: 84).
After all, amongst Turks, “Courtesy is interwoven with their ideas of moral philosophy.”

One thus considers why Eton has such reserved judgments about the Turkish lan-
guage, which also represents his larger disdain for everything Turkish as above excerpts
indicate. As the subtitle of the work, The British Commerce with Turkey, the Necessity
of abolishing the Levant Company suggests, the answer is also hidden in Eton’s own
words: “I have endeavoured to prove, that the interests of Great Britain and Russia are
inseparable and reciprocal. [. . .] [T]he expulsion of the Turks from Europe, and the re-
establishment of the Greek empire, is more the advantage of Britain than even of Russia
itself” (Eton 1798: viii-ix). In the rest of his lengthy preface, Eton goes on proposing a
new power structure in Eastern Europe and the Middle East, by aligning the interests of
Britain and Russia and discussing how the French and the Austrians could be handled in
this dynamics. A rigid historico-political analysis is outside the borders of this study, but
Eton’s observations should not (and were not) dismissed as mere anti-Turkish political

3 Eton seems to borrow these comments from 7he Present State of the Turkish Empire, Collected from the best
Authors by Purbeck (Hill 1740) which includes the lines: “The Turkish poetry consists of certain short and
broken Measures, chained most commonly to double Rhimes, and so the jingle of the Numbers may atone as
much as possible for the unpleasant Roughness of the Cadence, they confine their Muses for the most part, to
low and doggerel Ballads” (147).
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propaganda; if the alliances of the World War I, which was to happen two centuries later,
are analyzed carefully, one will easily be able to see how the Ottoman provinces were
divided and re-structured with similar plans. What is more directly related to this study
is, however, how Eton’s observations on language and literature of the Turks are strictly
motivated by political interests, which also shows the popularity of his work in the ensu-
ing decades and even centuries despite many other alternatives which outbalance this and
similar works as we will see later in this paper.

Eton was in no means the authority on these issues; he was just articulating views of
a certain group in England. There were many others who severely disagreed with him.
One such evidence is A Letter to Mr. Eton, from “A Merchant in Turkey,” “Humbly Ad-
dressed to Parliament,” in 1799 “In Answer to His Survey of the Turkish Empire.” This
anonymous British writer from Constantinople starts by saying, “[this letter] is not the
production of an elegant pen,” but it “contains sound reasoning, which is all that is re-
quired on such topics (1799: vi). The writer directly addresses to Eton saying, “You have
written about what you do not understand, and secondly that, if you do understand it, you
have misrepresented it entirely; and there is a great deal of malice and injustice in what
you say” (1799: 9).

However, as much as those who disagreed with Eton, there were many others who
thought along the same lines. After all, Eton indicates that “the abstract of [Turkish his-
tory] is mostly from Ricault” (1798: vii). The mentioned work is another seminal his-
toriography first published in 1668, and widely read in the century that followed: The
Present State of the Ottoman Empire by Paul Rycaut, the ambassador of Charles II to the
Ottomans. One can easily see how Eton structured his own work around that of his pre-
decessor. Among innumerable topical chapters (as opposed to chronological ones based
on the reign of each sultan) on many issues ranging from the constitution of the Turkish
government to the structure of the Ottoman army to the architecture of the seraglio, from
eunuchs and mutes to the history of “Kiosem or the Queen Mother” Rycaut assigns a full
chapter to “The Method of the Turkish Studies and Learning.” In this chapter that Rycaut
indicates he will explain “what tongues and Sciences fall within the contemplation of that
barbarous ignorance of the Turks” (1686: 31) (which is word for word copied by Eton
in his own work as we have seen above), the writer indicates after learning the alphabet,
students “are then instructed in the Arabian Tongue, wherein all the secrets and treasure
of their Religion and Laws are contained” (1686: 31). The next lesson is the “The Persian
Tongue, which fits them without quaint words and eloquence, becoming the Court of their
Prince, and corrects the grossness, and enriches the barrenness of the Turkish tongue in
itself void both of expression and sweetness of accent” (1686: 31).

The books read by Turks are said to be “commonly in the Persian language,” which
are listed as “Danisten, Schahidi, Pend-attar, Giullistin, Bostan Hafiz,” and “Turkish
books called Mulemma, or a mixture of the Arabian and Persian words both in prose and
verse, facetious and full of quick and lively expressions” (1686: 31). Rycaut then further
lists other widely-read books as “Kirkwizir, Humiunname, or delile we Kemine, El fule-
cale, Seidbatal, and various other romances: they are usually the study of the most airy
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and ingenious spirits amongst them” (1686: 31). Those students who are more inclined
towards contemplation, explains Rycaut, proceed with more patience of method to be-
come “Emaums or Parish Priests of some principal mosques of Royal foundation,” others
aim their studies to become “Hafizi, which signifies a Converser of the Alchoran, who get
the whole Alchoran by heart,” and those who are observed to be addicted to their books
study philosophy (1686: 31). Rycaut also mentions of “certain houses” which people read
books “that treat of the matters of their Faith” and then they “render them out of Arabick
into Turkish.” These books are “schurut, Salat, Mukad, Multacka, Hidaie, &c.” (1686:
31-2).

As it is clearly seen, although Rycaut starts his observations with as reserved judg-
ments as Eton’s, his position in Constantinople seems to have made him more nuanced in
his observations by citing many Arabic, Persian, and Turkish titles as well as methods of
learning and different career paths for the learned. He further explains how these books
become a part of their everyday lives:

“They have also some Books of Poetry written both in Persian and Arabick,
which run in Rhime and Meeter, like the Golden Verses of Pythagoras, contain-
ing excellent sentences of Morality, being directions for a godly life, and contem-
plations of the miseries and fallacies of this world, which man of them commit to
memory, and repeat occasionally as they fall into discourse.” (1686: 32)

As far as other sciences are concerned, however, Rycaut claims that “they are wholly
ignorant,” and “Only those who live in Constantinople” are learned in them (1686: 32).
The emphasis on the conception that other than the great metropolis, one would have
difficulty seeing involvement in sciences can also be seen in several other works, yet one
cannot help but ask whether it was any different in England; would the towns in rural
parts of the country be immersed in literature and sciences as much as those who were in
London?

Rycaut’s discussion of the issue of the printing press is also much more refined and
nuanced then Eton’s sweeping generalizations, although they both convey the same theme
of “Turkish ignorance.” Rycaut himself questions whether the art of printing has “brought
more of benefit or mischief to the world,” but nonetheless, goes on to indicate how the
centuries old professional penmanship could be damaged if Turks adapted it.

One can thus argue that Rycaut’s motivation was not international political interests,
but rather to cater his observations towards the newly emerging imperial national pride
at the turn of the eighteenth century. Rycaut seems to have taken great pains to rational-
ize his accounts which would otherwise seem too positive a description of Turks; on one
hand he cites all the books and level of learning, on the other he inserts frequent com-
ments on the “barbarity” and “ignorance” of this race. This ambiguous perspective which
leans more towards prejudice and misrepresentation is most obvious in his dedication:

“This Present [. . .] may be termed barbarous, as all things are, which are dif-
ferenced from us by diversity of Manners and Custom, and are not dressed in the
mode and fashion of our times and Countries; for we contract prejudice from ig-
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norance and want of familiarity. [. . .] Your Lordship will conclude, that a People,
as the Turks are, men of the same composition with us, cannot be so savage and
rude as they are generally described; for ignorance and grossness is the effect of
Poverty, not incident to happy men, whose spirits are elevated with Spoils and
Trophies of so many Nations. Knowing (My Lord) that this work which I have
undertaken is liable to common censure, I have chosen to shrowd my name under
the patronage of your Lordship.” (1686)

However, there were also others who did not so much worry about the censorship
which Rycaut became quite precautious against. One such figure, who also argues ex-
plicitly against Rycaut is Lady Mary Montagu, whose Letters became an instant success
with its publication in 1718. Because of its popularity and multiple editions throughout
the decades that followed, much has been written on Montagu’s beautiful prose, which is
becoming more and more integrated into the eighteenth century British Literature canon.
Within the limits of this paper, we will look at how her descriptions of the Ottoman lan-
guage and literature can be accepted as one of those which are very well contrasted to
those provided by Rycaut, Eton and others.

Montagu, who was in Constantinople as the wife of the British ambassador to the
Grand Porte, sets out to correct many misconceptions created by Rycaut and her prede-
cessors. In a letter written from Adrianpole (the capital of the Ottoman Empire before
Constantinople) in 1717, Montagu mentions of a conversation she has had in Belgrade
with a Muslim “Effendi,” which she describes as a scholar. The two talk about Christian-
ity and Islam, and Montagu explains to this “Achmet-Beg,” “the difference between the
religion of England and Rome,” upon which the Ottoman scholar is “pleased to hear there
were Christians, that did not worship images, or adore the Virgin Mary (1767: 170-1).
Later on she compares different sects of Islam with those of Christianity and indicates
there are equally zealous supporters of each in both religions (1767: 172). Thus after
pointing out how Rycaut is mistaken in his related chapter about the different sects of
“Mahometans,” Montagu wishes he knew Arabic to be able to understand the holy book
in its original language. “He assured me,” she indicates referring to Ahmet Bey, “that if
I understood Arabic, I should be very well pleased with reading the Alcoran, which is so
far from the nonsense we charge it with, that ‘tis the purest morality, delivered in the very
best language” (1767: 174). Montagu is fast to add that she is not the only person who
thinks of Arabic and Qur’an in the same manner: “I have since heard impartial Christians
speak of it in the same manner: and I don’t doubt but that all our translations are from
copies got from the Greek priests, who would not fail to falsify it with the extremity of
malice” (1767: 174). S. Baker, in Musleiman Adeti (1796) —the only book on the subject
with an authentic Turkish title (meaning “the way of Muslims”), which doesn’t address to
Muslims as “Mahometans’- agrees with Montagu’s observations, saying the style of the

4 A misnomer that was widely used since medieval times, formed by Christian polemists against Islam who
tried to create the false propaganda that Islam was not a revelation from God but a religion created by prophet
Mohammad (pbuh.), therefore equating Christianity (religion of Christ) with Islam. This is of course ex-
tremely misrepresentative of Islam since for Muslims Prophet Mohammad is a messenger, not God.

5 Seenote 47.
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“Koran” is “beautiful and fluent;” and it is “adorned with bold figures after the Eastern
manner, enlivened with flowery and sententious expressions, and in many places, particu-
larly where the majesty and attributes of God are described, truly sublime” (1796: 77).

Montagu also points out to the differences between different types of languages used
in the empire, but not with the same prejudiced attitude seen in Rycaut and Eton; her
description is disinterested and more descriptive than prescriptive: “The vulgar Turk is
very different from what is spoke at court, or amongst the people of figure; who always
mix to [sic.] much Arabic and Persian in their discourse, that it may very well be called
another language” (Montagu 1767: 30-1). Montagu’s relativistic approach, which should
be understood as a key quality in disinterested, politically-null narratives, is clearly vis-
ible as it is in the rest of the work: “It is ridiculous to make sure of the expressions com-
monly used, in speaking to a great man or lady, as it would be to speak broad Yorkshire,
or Somersetshire, in the drawing room” (1767: 31). Montagu’s explanation of different
languages and different writing styles for various discourses is also considerably diver-
gent from Eton’s. Rather than citing these differences as proof of difficulty of learning a
language or how confusing or inhibiting in professing a language, Montagu shows these
as evidence for sophistication and refinement in Ottoman culture and writing. Therefore
Montagu also corrects de Tott’s observations about “the five alphabets” which the latter
cites as confusing and the choice of which is left to the writer’s mercy (Tott 1785: 8).
Montagu’s explanation that a specific style is used for different rhetorical situations sug-
gests a different story.

On another letter to Alexander Pope, one of her regular correspondents, the curious
writer lists how she spends her days: “Tuesday, reading English; Wednesday, studying
in the Turkish language, (in which, by the way, | am already very learned;) Thursday,
classical authors; Friday, spent in writing” (Montagu 1767: 111). This shows not only
how well Montagu is always immersed in literature —both as a reader and writer- but
also her sincere interest and curiosity in the language of the people she is around (as
opposed to second hand, unreliable information provided by Eton). Throughout the
Letters, on many occasions, Montagu tries to list examples of Turkish and Persian
Literatures so that the reader can judge for oneself about the beauty of these passages,
which she herself compares to Homer and Ovid (1767: 35). “I have taken abundance
of pains to get these verses in literal translation,” she assures before providing such
examples in one letter, “and if you were acquainted with my interpreters, I might spare
myself the trouble of assuring you, that they have received no poetical touches from
their hands” (1767: 33-4). In one occasion, her comparative analysis is worth mention-
ing: She first describes one Ibrahim Pasha, who has written a poem for his fiancé, then
includes the poem in literal translation, which is then followed by adaptation of the
poem into typical English poetry “to see how it would look” (Montagu 1767: 36-7). The
couplets of the first version are replaced with stanzas of four or five lines in the second.
In subsequent letters, the examples of this “sublime” poetry (which we assume to have
been written in Persian) are followed by other poetry written in “vulgar” Turkish; she
goes so far as providing the translation and original Turkish side by side. The examples
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that follow are explained as little poems memorized by common folk, particularly for
contexts of courtship and love letters:

“Pearl Sensin Uzellerin gingi
Inci Fairest of the young
Caremfil Caremfilsen cararen Yok
A clove Conge gulsun timarin yok

Benseny chok tan severim

Senin Benden haberin Yok

You are as slender as this clove;

You are an unblown rose;

I have loved you, and you have not known it.

Pul Derdime derman bul

Ajonquil  Have pity on my passion

Ermut Ver bize bir umut

Pear Give me some hope.

sabun Derdinden oldum Zabun

soap I am sick with love.

Gul Ben aglarum sen gul

A rose May you be pleased, and all your sorrows mine!
Uzum Benim iki Guzum

Grape My eyes.” [sic.] (Montagu 1767: 153-5)

The inaccuracies and errors in the orthography in the above excerpt indicates it
was Montagu’s own attempt at writing and translating Turkish into English although it
is possible that she might have sought some help in the process. After providing these
examples, she notes that these are only a couple of examples out of “a million of verses
designed for this use” (1767: 155). “There is no colour, no flower, no weed, no fruit,
herb, pebble, or feather that has not a verse belong to it and you may quarrel, reproach,
or send letters of passion, friendship, or civility, or even of news, without ever inking
your fingers” (Montagu 1767: 173). Montagu’s observations thus suggest it is not that
Turkish is “vulgar,” but functions on a different tradition than that of Persian or Arabic,
effectively used by the common folks for various situations, the least of which, as seen
above, was love letters, which were also encrypted into many beautiful objects of the
nature. After all, these are the people who live in an empire whose language skills de-
serve further attention. Montagu also compares the Ottoman city to the tower of Babel,®
but unlike Eton, it is a metaphor for appreciation rather than a pejorative reference to
the so-called difficulty of the Ottoman language; she is complaining —not of the diffi-
culty of the language but of that “human understanding is as much limited as humane
power or human strength,” which means she will not be able to understand all these
languages:

6  For more on the historical and European cultural connotations of “Babel” see Ahmed, Siraj. “Notes from
Babel: Toward a Colonial History of Comparative Literature,” Critical Inquiry, Vol. 39, No. 2, 2013: 296-326.
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“I live in a place that very well that represents the Tower of Babel; in Pera they
speak Turkish, Greek, Hebrew, Armenian, Arabic, Persian, Russian, Slavonian,
Walachian, German, Dutch, French, English, Italian, Hungarian,; and, what is
worse, there is worse, there is ten of these languages spoke in my own family. My
grooms are Arabs; my footmen French, English and German; my nurse an Arme-
nian; my housemaids Russians; half a dozen other servants Greeks; my steward
an [talian; my janissaries Turks, that I live in the perpetual hearing of this medley
of sounds, which produces a very extraordinary effect upon the people that are
born here.” (Montagu 1767: 157-8)

In his extensive Present State of the Ottoman Empire (1784), Elias Habeschi em-
phasizes the same quality of both the Ottoman language’ and lands: “The Christians
of different countries residing at Constantinople, and in the provinces of the Turkish
empire, have each of them a language peculiar to themselves.” “For instance,” Habe-
schi explains, “the Greeks speak both the Greek and Turkish; and in the same manner,
the Armenians converse in their maternal tongue and in that of the Turks.” Further-
more, “The Jews commonly converse in Spanish®; and the Turks having commercial
connections and daily intercourse with this mixture of inhabitants, know a little of
the language of each.”” Habeschi further states that such a multi-lingual identity is
something very unusual for most parts of Europe; a person in Europe with such skills
could easily find a job in the higher levels of the state whereas these same people are
everyday phenomena in Constantinople (1784: 421). In the Present State of the Turk-
ish Empire, Hill adds Italian to the line of languages Turks favors by saying “Of all the
noble Languages at present spoken by the Western World /falian is the only Favourite
among Turks” (1740: 145).

Rather than trying to understand these languages, Montagu thus finds the solution in
focusing on her own language so that she will be able to find expressions well enough
to capture the thoughts and feelings as they are by the language diversity around herself
(Montagu 1767: 159). However, for those travelers, merchants and diplomats like Mon-
tagu, who want to learn the Turkish language before setting out their journey, grammar
books can be handy. And that is exactly how Thomas Vaughan opens his A Grammar of
the Turkish Language published in 1709: “When first I resolv’d to publish this Gram-
mar, | had no other View, than the Satisfaction and Advantage, which I supposed several

7 A major difference from other writings about the Ottoman is that Habeschi defines the language consisting
not only of Turkish, Arabic and Persian, but also Greek, an unusual addition. The reason for this should of
course be looked for in his Greek identity.

8  Mostly because the Ottomans were safe heaven for thousands of Jews who escaped from the tortures of
Ferdinand and Isabella and the Catholic Inquisition courts in Spain.

9  We should here insert some essential points these observations signify. Unlike the European imperial prac-
tices, as in the cases of the British, French, Dutch, among many others, the Ottomans did not superimpose their
own language to the natives of the lands they ruled over. They also allowed and encouraged a multi-national
and multi-lingual atmosphere in Constantinople and many other cities. After a century of British rule in the
South Asian continent, the Indians started to speak English as their mother tongue, a practice which goes on to
this day. Even after several centuries of Ottoman governance in Eastern Europe, however, when many nations
gained their independence with the movement of nationalism in the twentieth century, these nations went on
their lives with their languages intact.
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Merchants abroad, and all who shall be design’d for Turky, might reap from such a work”
(1709: v). However, early on in the work, the tone of Vaughan’s Grammar is substantially
different from that of Montagu; he interestingly warns those who will visit Turkey against
learning too much of this language:

“There only remains a Word of Advice to the Learner, who is to reside in Turky,
how to use his Skill in the Language, so as not to render it preducial: For doubt-
less if any one should grow so fond of his Proficiency, as to affect the Society of
Turks, he would be soon weary of such an Acquaintance; and an Intimacy with
them might prove as dangerous as expensive. They are much addicted to Sod-
omy; and so blinded with the Lustre of the White and Yellow Dust, that no Bond
can restrain their eager Pursuit after Gain.” (Vaughan 1709: xix)

This “insatiable thirst of gain” of the Turkish race is the dominant tone in an other-
wise very short preface to what is supposed to be a grammar book. Yet, one should not be
surprised by this somewhat unscholarly tone as Vaughan introduces himself as a merchant
rather than a linguist or a scholar. This becomes more clear in the second half of the book,
where he provides many useful sample dialogues on trade, conversations between the
ambassadors and the sultan, and other daily exchanges a foreigner in the city might very
well need. Vaughan draws attention to the main characteristic of his work in the preface,
as well; the work’s strength is not the first half of the book which briefly discusses the
Turkish alphabet and grammar topics such as “Adjectives,” “Verbs,” “Numbers,” etc., but
the second part of excerpts.

Vaughan’s book is thus more of a collection of dialogues a merchant or a visitor to the
Ottoman lands might find useful rather than a typical grammar book. This is especially im-
portant as the perspective of the rest of the grammar books published during the eighteenth
century is closer to Montagu’s positive depictions; one also naturally expects a person, who
knows the language as well as to be able to teach it, not to make sweeping negative general-
izations about that language. Unfortunately, Vaughan’s text seems to be the only publication
which exclusively defines itself as “Turkish Grammar” in the long eighteenth century. How-
ever, this does not mean that it is the only source on the Ottoman language or on Arabic and
Persian, which are inseparable from the former. Edward Moises’s The Persian Interpreter:
A Grammar of the Persian Language published in1792 offers a scholarly example which
differs considerably from Vaughan’s attitude. We learn from the front matter that Moises
was educated in Trinity College, Cambridge, holding an M.A. degree; he is also titled as
“The Master of the Royal Grammar School” in New Castle.

However, Moises writes neither in New Castle nor in the rest of England, but in
India, where British scholars abound studying many aspects of the culture. “It should
seem to afford matter of just surprise,” Moises opens the preface to his grammar, “that,
in a country where a taste for polite learning is so generally diffused, the study of the
Persian Language, so simple in its construction, yet so beautiful and copious, and which
abounds with so many valuable writings in every branch of literature, should be almost
unknown, except to some few in India” (1792: 1). These opening lines establish the tone
of the work, Moises’s high praise of this “fascinating” language for the rest of the work.
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We can also find a refutation of a general misconception about the Persian language being
mostly fantastic fables and romances (as both Rycaut and Eton claimed): “[T]the cause
which perhaps has operated most powerfully in preventing the more general study of this
fascinating language,” indicates Moises, “is, the too prevalent notion, that, even in the
most favoruite writings of Persia, little else is to be met with, but uninteresting fable and
wild romance” (1792: 1).

In an attempt to rationalize the Persians’ inclination towards “fancy,” Moises points
out to their environment; such an overuse of fiction can only be seen in these hot re-
gions—“unknown to the inhabitants of colder climates™ (1792: 1). This is definitely from
Montesquieu’s Persian Letters and other corpus (particularly The Spirit of Law) which
were widely accessible and popular both in France and England at the time. Montesquieu
basically claims that the climate has a direct effect on the political and national character-
istics of societies; one would be “hot-tempered” and thus “sensual” in a hot environment,
whereas those in cold climates would be more inclined towards being “cold.” Moises’s
further elaboration on the “imagination” of the Persians seems very well invested in these
assumptions which lead to a typical Orientalist'® binary, the East always being sensual
and exotic, the West being rational and mathematical: It is possible that in these lands
“imagination obscures the taste, and blinds judgment.” Moreover, “it must be candidly
admitted by the most strenuous assertor of the excellence of the Persian writers, that even
too many of their historians stand the test of European criticism” (Moises 1792: 1). How-
ever, Moises is quick to add that this is not the whole story:

“[Als it would be unfair to estimate the value of English language by the numer-
ous productions of novelists and writers of romance, instead of appreciating it by
the works of Milton, of Shakespeare, of Addison, and a thousand other splendid
monuments of British talents and British taste; so it would be equally absurd to
underrate the merit of Persian authors, from a perusal of the numberless tales
of the wars of the Peris and Dives, and of the Simurgh and the fabulous Kaf.”
(1792: 1-2)

This relativistic approach which is established on analyzing the merit of a language
and culture on its own terms leads Moises to indicate that Firdausi’s Shahname is no dif-
ferent than Milton’s Paradise Lost. If Addison had a look at Shahname, Moises adds, he
would find it is another divine poem written by another genius. The Odes of Hafez and
of Jami demonstrate the same “elegance of language” as the odes of Anacreon and Hor-
ace unless one is “bigotted [sic.] in favor of the justly-celebrated writings of Greece and
Rome.” But it is not the poets alone, which deserve “their due tribute of admiration and
applause” but also history and philosophy, as well. “[One] will meet with such great and
striking beauties in the works of Khondemir, Abu’l Fazel, Ali Yezdi, and many others [. .
.] and will be tempted to admire numberless passages” (1792: 2).

The most famous texts on Arabic and Persian languages are of course those by the
renown Sir William Jones. Moises himself introduces his work as a “simpler introduc-

10 See Said, Edward, Orientalism, Vintage: New York, 1978.
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tion” to the more detailed and broader book of the famous Orientalist (1792: 3). Likewise,
John Richardson, whose name is mostly uttered along Jones, takes the latter’s Persian
Grammar as a model for his own Grammar of the Arabick Language (1777). Richardson
discusses extensively the misconceptions about the Arabic language in his preface. One
such stereotype is the “difficulty” of Arabic, which Richardson argues against, indicating
that such a conception is only the result of not being familiar with the language, or the
thoughts created by those “without enough learning” (Richardson 1776: viii). One such
unlearned attitude can be seen -even after the publication of Richardson’s grammar- in
Baron de Tott’s Memoirs (1785), where the writer narrates his difficulties learning the Ot-
toman language: “The suppression of the vowels may suffice to give some idea of my first
perplexities, and the painful and difficult labour I was obliged to undergo; but this was not
all” (1785: 8). “[A] moderate degree of perseverance,” corrects Richardson on the other
hand, “which I flatter myself will soon convince the student, that the difficulties of this
language are more artificial than natural, more imaginary than real, and easily to be over-
come by industry, attention, and a wish to learn” (1776: xii). “[ TThe just understanding of
that great Eastern language” is thus not only easy and fairly manageable, for Richardson,
but also essential to the correspondence of state affairs.

The greatness of the Arabic language, indicates Richardson, is only a reflection of the
culture which is imbued with it:

“In the eighth, ninth, and succeeding centuries, when the European world was
clouded with barbarity and ignorance; when foreign princes and great feudal
lords could neither write nor read, the Arabians rivaled the Romans of the Au-
gustan age in erudition and genius; whilst, with a more extensive empire, they
excelled them in magnificence and in the more refined splendor and elegance of
life.” (1776: v)

The great empires of the Moguls, of the Persians, and of the Turks, he further nar-
rates, were all actually “founded on the ruins of the wide-extended” dominions of these
Arabians. The significance of the use of “barbarity” for Europe in the above excerpt can-
not be over-emphasized. Richardson explains more: “The Arabian chiefs were in general
brave, liberal, hospitable, ingenious, penetrating, fond of learning of every species, and
carrying to the most singular excess their admiration of poetry and eloquence” (1776:
vi). It is this disposition, therefore, that makes their language “naturally an important
object of their attention.” Arabic is “sublime, comprehensive, copious, energetick, deli-
cate, majestic; adapted equally for the softness of love, or the poignancy of satire; for the
mournfulness of elegy, or the grandeur of heroicks; for the simplest tale, or the boldest
effort of rhetoric” (1776: vi).

Richardson’s explanation of different writing styles also goes hand in hand with
Montagu’s reasoning, and in complete contrast to Eton’s and Rycaut’s observations. He
explains the “Niskhi” alphabet by comparing it to the Roman in Europe (1776: 4). His nu-
anced analysis is also visible while describing the phonetics of Arabic; the explanation of
the pronunciation of such a wide-spread language, he states, is not easy as there are many
variations among different nations, countries, cities, and dialects. Despite all these differ-
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ences, Richardson adds, Arabic is the language used in many countries in the education
of “great men” (1776: 5). It is thus, not the language which is difficult, but the so-called
“grammarians who have laid down many a painful rule, and added much perplexity to
a language, not naturally easy, by enlarging on the minute, intricate, and unsatisfactory
theory of the moveable powers of vowel points; making trifles serious” (1776: 6). Al-
though Richardson’s depictions may seem obvious to the reader of this paper, it should be
inserted here that all those difficulties the linguist is arguing against would be used in the
language reform in Turkey two centuries later which would eliminate the Arabic alphabet
in favor of the Latin counterpart.

While Richardson is finishing his grammar with an excerpt from the Thousand and
One Nights, we can thus move on to the figure which has provided many such transla-
tions from the “Oriental” literatures (interestingly enough, “Asiatick” according to him)
not only Richardson but many other scholars who write on the Middle Eastern languages
have been inspired from. As Jones’s work has long been analyzed, I will only look at a
telling example within the limits of this paper. At the end of Poems Consisting Chiefly of
Translations from the Asiatick Languages (1772) is added an essay titled “On the Poetry
of the Eastern Nations,” which Jones reveals a lot about how he conceives the “Eastern”
language and how we should thus do so. “It is certain that,” he says, “the poets of Asia
have as much genius as ourselves” (Jones 1772: 174). According to Jones, all of these
nations —Arabs, Persians, Indians, and Turks—share one main characteristic which is thus
reflected in their language and literature: the “Mahometan religion.” This tendency to de-
note Islam as such is a widespread notion during the time although it is a misnomer on its
own terms. Richardson and Moises also refer to the same concept thus leveling Islam with
Christianity (“the religion of Christ”), by creating a similar denotation as the “religion of
Mahomet.” According to the Islam, however, such a denotation can only be judged as a
heresy as Prophet Mohammad (pbuh.) was only a messenger. Therefore, despite to the
otherwise nuanced observations of Jones and others, they essentially misrepresent the
Islamic religion they claim to be the authority on.

Although both Moises and Richardson clearly acknowledge how much they owe to
the works of Jones, their inspiring predecessor is not as unreserved as the former two
about the beauty of the literature of “Eastern” nations: “I am far from pretending to
assert that the poet of Persia is equal to that of Greece” (1772: 195). Yet, this is not to
imply that Jones is lacking appreciation of the “Eastern” literatures; nothing could be
more misrepresentative, but he has this sense of precaution not to align the West and the
East side by side in terms of perfection and beauty of their arts. Otherwise, his compari-
son of the role of Persian in Turkish to that of the Greek in the Roman tradition is very
well put: “[A]s the Greek compositions were the models of all the Roman writers, so
were those of Persia imitate by the Turks” (1772: 196). However, the rest of the state-
ment appeals to the same old notion of the language of the Turks: “naturally barren;” it
was thanks to Arabic and Persian which Turkish was polished and enriched. Contrary
to the common practice, which can be seen, for example in De Tott’s comment “The
Turks endeavour to remedy the poverty of their own language, by the entire adoption of
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the Arabic and Persian” (Tott 1785: 8), however, Jones does not accuse Turks of copy-
ing Persian: “[Turks] are not more blameable [sic.] than Horace, who not only imitated
the measures, and expressions of Greeks, but even translated, almost word for word the
brightest passages of Alcaeus, Anacreon, and others” (Jones 1772: 179). Jones further
points out to the fact that Turks have moved beyond mere copying in their own literary
practices: “[1]t is certain that the Turkish empire has produced a great number of poets;
some of whom had no small merit in their way” (1772: 197). He then cites the Turkish
satires of one Ruhi Bagdadi as “forcible,” and “striking,” comparing his manner to that
of Juvenal. He also mentions an anthology published in Constantinople that includes
“five hundred and forty nine Turkish poets” (Jones 1772: 198).

In this brief essay, Jones depicts the great Persian poet Sadi as a liberal humanist:
“Sadi’s poems are highly esteemed at Constantinople and at Isfahan; though, a century
or two ago, they would have been suppressed in Europe, for spreading, with too strong
a glare, the light of liberty and reason (1772: 194). The great epic poem of Firdausi,
Shahnama, a work comparable but not better than Homer’s //iad, he indicates, could
not be mentioned justly in such a brief essay. The commonly-held notion (even today)
that the Persian style is “ridiculously bombast™ is very well argued against: “There are
bad writers, to be sure, in every country, and as many in Asia as elsewhere; but, if we
take the pains to learn the Persian language, we shall find that those authors, who are
generally esteemed in Persia, are neither slavish in their sentiments, nor ridiculous in
their expressions” (1772: 193). An excerpt from Sadi is given as “sufficient proof.”

The pastoral beauty of Arabia seems to be the main emphasis Jones attributes to the
language and culture of Arabians, which very directly reminds one of Orientalist depic-
tions. It is at this particular moment that Jones sets out perpetuating a stercotypical east:

“Arabia [. . .] seems to the only country in the world, in which we can properly
lay the scene of pastoral poetry; because no nation at this day can vie with
the Arabians in the delightfulness of their climate, and the simplicity of their
manners. There is a valley, indeed, to the north of Indostan, called Cashmere,
which, according to an account written by a native of it, is a perfect garden,
exceedingly fruitful, and watered by a thousand rivulets.” (1772: 174)

The significance of this pastoral beauty can also be found in their poetry, according
to Jones; the metaphors used are a clear proof: Arabs “compare the foreheads of their
mistresses to the morning, their looks to the night, their faces to the sun, to the moon,
or the blossoms of jasmine, their cheeks to roses or ripe fruit, their teeth to pearls, hail-
stones, and snow-drops, their eyes to the flowers of the narcissus, their curled hair to
black scorpions and to hyacinths, their lips to rubies or wine, the form of their breasts
to pomegranates, and the colour of them to snow, their shape to that of a pine-tree, and
their stature to that of a cypress, a palm-tree, or a javelin,” etc. (1772: 178). Although
these comparisons might look and sound odd to a European, Jones explains, they are
delicate for them, and “affect their minds in a peculiar manner.” This geographical-pas-
toral quality of the Arabs is thus an advantage which they enjoy “above the inhabitants
of most other countries” (1772: 179).



“The Language of the East:” Barbaric or Babylonian? 243

The descriptions from there on, regarding the Arabians, suggest an Orientalist!!
archetype, limiting the East to an ahistorical, never-changing cage of primitive beau-
ty: “they preserve to this day the manners and customs of their ancestors, who, by
their own account, were settled in the province of Yemen above three thousand years
ago” (Jones 1772: 180). He also reiterates the Montesquieu maxim, “Now it is certain
that the genius of every nation is not a little affected by their climate, for, whether it
be that the immoderate heat disposes the Eastern people to a life of indolence, which
gives them full leisure to cultivate their talents.” For the roots of the liveliness of
their poetry, and the richness of their inventions, explains the famous philologist,
one should look at their hot climate (1772: 181). Sitter argues a similar point while
stating, “Jones shows the literatures of East and West united at their origin. The past
masters of both traditions, he argues, shared an unmediated access to nature and a
capacity for creative originality lacking in their modern (European) counterparts”
(Sitter 2008: 400).

If, thus, all this time, the Arabs were advantageous because of their climate and
their pastoral environment, it is now the turn of the British to turn the power dynamics
to their advantage—but with one condition:

“If the languages of the Eastern nations were studied in our places of educa-
tion, where every branch of useful knowledge is taught to perfection, a new
and ample field would be opened for speculation; [... ] we should be furnished
with a new set of images and similitudes, and a number of excellent composi-
tions would be brought to light, which future scholars might explain, and future
poets might imitate.” (Jones 1772: 199)

And that is exactly what happens in the next golden century of British imperialism.
Jones’s call to the members of the Asiatick society in Calcutta would thus be fulfilled
and the next century would witness the wane of the Turkish Moon whereas the British
Rose starts to rise. Jones’s work, therefore, becomes a significant example of how even
the most innocent-looking scientific enterprise is indeed motivated by and entangled in
imperial motivations. As Siraj Ahmed emphasizes, “Jones’s philological research was
not exclusively historicist in its approach, but his colonial jurisprudence was, because
historical knowledge was the necessary foundation of colonial sovereignty” (Ahmed
2013: 325).

Conclusion by Way of an Attempt at Categorization

It is difficult to define the eighteenth century discourse on “Eastern” languages
under an umbrella conception such as Orientalist; although there are many such textual
practices (e.g. Eton or Vaughan), there are also others which are anything but Oriental-
ist with their highly positive depictions of these languages (e.g. Montagu, Richardson,
and Moises). Such a definition would at least be monolithic and reductive as the Orien-

11 See Said, Edward, Orientalism, Vintage: New York, 1978.
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talist tendencies themselves. It could be argued that the differences in conceptualizing
about the Middle Eastern languages can be theorized around the issue of the genre.
Whereas the traveler’s gaze is most redundant, random, and stereotypical, that of the
scholar (in this case the linguist or the philologist) are factual and more accurate. On
the other hand, although such a rationalization may account for most textual practices,
it still bears the same risk of reduction as Orientalism. It is true that the grammar books
of Richardson and Moises are more factual and supported by many detailed authentic
examples and excerpts from the target language, but then what are we going to do with
Vaughan’s Turkish Grammar? If we are to assume that Vaughan’s text is an exceptional
case, then what about the prejudiced historiographies of scholars such as Eton and
Rycaut, who just cannot be defined as mere travelers? Furthermore, how are going to
rationalize the authentic descriptions of Montagu if we are to contrast traveler’s igno-
rance with the scholar’s science?!? It is, therefore, very possible and probably that the
traveler can be more objective and scientific in his/her manner than that of the scholar,
the historian, and the philologist.

In another attempt, one can try to theorize these conceptions as those which are
politically interested and those which are not. Both Eton and Rycaut could be classified
under the former as the foreign affairs and imperialistic agenda of Britain cannot be
isolated from the comments and observations on the Turkish language. This also seems
to be a more effective approach as this time we can also problematize Jones’s ambigu-
ous relationship beyond his scholarship; although he has a most positive perspective
to the languages and literatures of the East, the ultimate goal of his huge enterprise is
deeply rooted in and entangled with larger British colonial practices. For Jones, it could
be fairly argued that, knowledge about the languages and literatures (and the rest of the
heritage) of Eastern civilizations brings about the power to dominate and to conquer.
Scientific knowledge of these languages and getting immersed in these traditions ulti-
mately perpetuates and reinforces British colonial practices, based on rigid hierarchical
frameworks. Narratives by Baker or Montagu or Richardson, on the other hand provide
us with effective samples of texts which are written with the least bit of national/politi-
cal interests.

Therefore, the eighteenth century discourse on “Eastern” languages reflects textual
practices which are common to both Orientalism and Ottomanism.'* If the former ac-
counts for those narratives which demonize the Middle Eastern languages and litera-
tures as being ignorant, superficial and barren, the latter does for those which try to
model Middle Eastern (in this case Ottoman) learning and heritage in sciences by way
of studying these texts as meticulously as possible. The “imperial envy,” to borrow Ger-
ald MacLean’s term (MacLean 2001: 85) as in the case of Ottomanism, serves to aspire
to create a civilization which tries to surpass those of the Middle East, and study of the
languages is an essential step for this means. After all, depending on one’s perspective,

12 Also see Barin-Akman, Filiz, The Ottoman Women: In the Eyes of Western Travelers, Kopernik: Istanbul,
2018, for an explanation of these differences in perspective between male and female authors/travelers.

13 Maclean, Gerarld, “Ottomanism Before Orientalism,” In Travel Knowledge, eds. Ivo Kamps and Jyotsna G.
Singh, Palgrave: New York, 2001, pp. 85-96.
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the “Eastern” language is as confusing and complex as the tower of Babel, or as cos-
mopolitan, and cultured as the tower of Babel. They are not the facts themselves which
matter, but the way these “facts” are interpreted and introduced; sometimes “barbaric”
and “Babylonian” are one and the same.
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MUSAHEDAT ROMANININ GERCEKCI
YONU UZERINE BIR INCELEME'

Nuray Kiigiikler Kuscu - istanbul Universitesi-Cerrahpaga Universitesi

Giris

1891°de tefrika olarak yayimlandiktan sonra ayni y1l kitap halinde basilan Miigahe-
dat roman1 Ahmet Midhat Efendi’nin gergekei -ve iki akimi birbirinden net bir bigimde
ayirmadig1 i¢in- natiiralist yonteme dair yorumlarinin somut bir gdstergesi niteliginde-
dir. Onun bu yorumu kendine 6zgii bir yapiya sahiptir. Bir bagka deyisle, Ahmet Midhat
Efendi “Miisahedat” romaninda gergek¢i yontemi kendi yorumlayisi lizerinden ortaya
koyar. Ahmet Hamdi Tanpinar bu konuya deginir ve “Midhat Efendi bu romanini bil-
digimiz gibi, begenmedigi Zola meslegine karsi miisahedeye dayanan yeni bir realizm
numunesi olsun diye yazmistir” der (2006: 450).

Ote yandan Berna Moran “Iddiali Bir Roman: Miisahedat” adl1 makalesinde Ahmet
Midhat Efendi’nin gercekeilik yorumuna dair soyle sdyler:

“Miisahedat’in yazilmasinin asil nedeni dogalci tiirii denemekti. Ahmet Mit-
hat, belki de Besir Fuad araciligi ile Emile Zola’y1, dogalci roman1 tanimis ve
bu konudaki diisiincelerini de yazmisti. Miihahedat’a yazdig1 6nsdzden anli-
yoruz ki, dogalc1 yazarlari romani ciddiye aldiklari, gdzleme 6nem verdikleri,
gergegi yansitmak istedikleri i¢in begeniyor, ama yasamin sadece ¢irkinlikleri-
ni, toplumdaki ahlaksizliklari, kotiliikleri sergileyip, iyi giizel ve yiice olandan
hi¢ s6z etmemelerini dogru bulmuyor. Dogalct romanlara bakilirsa diyor Ah-
met Mithat, Fransa’da erdem denen sey kalmamuis, fuhus, sefahat ve sefaletten
baska bir sey yok. Gergek bu degil oysa. Yazar eger gercekligi yansitacaksa
yalniz kotiiyii, ¢irkini degil iyiyi ve giizeli de anlatmali. Ahmet Mithat insanin
ve toplumun &viilecek yonlerini yok saymanin, bunlara gozlerini kapamanin

1 Bumakale, Prof. Dr. Emel Kefeli danigmanliginda tamamlanan Tanzimat’tan Servet-i Fiinun’a Tiirk Roma-
ninda Gergekgilik Anlayislari bagliklt doktora tezinden tiretilmistir.
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gergekeilikle bagdasmayacagi kanisinda. Miisahedat’1, iyiyi de kotiiyii de an-
latan boyle “tabii” bir romana ornek olarak yazmis” (1999: 49-50).

Ahmet O. Evin ise Ahmet Midhat Efendi’nin “Miisahedat”ta Zola’nin deneysel
yontemini yiizeysel bir bigimde anladigina isaret ederek onun gergek¢i yontemi ken-
dine has bir bi¢imde yorumlayisint mesrulagtirmak istedigini soyler (2004: 129-131).

Ahmet Midhat Efendi’nin ad1 gecen romanda gergekci yonteme kendi kuramsal
goriisleri baglaminda yeni bir yorum getirdigi sdylenebilir. Bu yorumu belirleyen yon-
lerden biri, onun yerel olani ve kendi kiiltiirel etmenlerini 6nemseyen tavridir. Ahmet
Midhat Efendi, Besir Fuad sayesinde tanidig1 ger¢ekei yontemi yasadigi ¢cagin ve top-
lumun degerlerine uyarlamaya calismis, bu baglamda yeniden yorumlamistir. Onun
ortaya koydugu roman Fransiz ger¢ekciligi ya da natiiralizminin somut bir uygulama
ornegi olmamistir ancak yerli bir ger¢ekci yontemin ortaya konulma c¢abasi agisindan
onem tasir.

“Miisahedat™ta dikkati ¢eken bir bagka yon de yazarin gergek¢i yontemi denerken
eserinde daha giiclii bir gergeklik duygusu uyandirmak igin Tiirk romani i¢in yeni olan
anlatim tekniklerini denemesidir. Bu konuda en 6nemli unsur Ahmet Midhat Efendi’nin
bir roman kahramani olarak romanin olay o6rgiisiinde yer almasidir. Berna Moran Ah-
met Midhat Efendi’nin denemis oldugu bu anlatim teknigine dair séyle sdyler:

“Ugiincii kisi agzindan verilen bir romanda anlaticinin, karakterlerin en gizli
duygularini, diisiincelerini okumasi, Tanr1 gibi her zaman her yerde hazir bu-
lunmast ve her seyi bilmesi, dogaiistii bir yetenekle donatilmis olmas1 demek-
tir. Gergek yasamda olmayacak bir sey. Biliyoruz ki bundan kurtulmanin bir
caresi, anlaticilik gérevini roman kigilerinden birine yiliklemektir. Daha ‘tabii’
olur boylesi. Ahmet Mithat, Miisahedat’ta denedigi yeni teknikte, daha da ileri

Ahmet Mithat sifatiyla romana giriyor” (1999: 50).

Romanda kullanilan yeni anlatim tekniklerine dair bir diger 6nemli sey ise roma-
nin yazilig siirecinin romanda anlatilmasidir. Berna Moran’in degindigi lizere Ahmet
Midhat Efendi, bir yandan romanina kahraman olarak sectigi insanlarla kurdugu dost-
lugun ve tanik oldugu olaylarin gelisimini izlerken bir yandan da bu insanlar hakkinda
yazmaya bagladigi romanin miisveddelerini okuyucuya sunar. Romanin iginde geriye
doniislerle gegmisi anlatan kisimlar romanin miisveddesi olarak yer alirken biri simdiyi
biri gegmisi anlatan iki metin i¢ ice gegerek “Miisahedat™ olusturur. (1999: 51-52)
Esere bir iist kurmaca niteligi kazandiran bu durum Tiirk edebiyatinda daha once de-
nenmemis bir anlatim teknigi olmakla birlikte Ahmet Midhat Efendi’nin gercek olanin
yansitilmasi gerektigine dair goriisiiniin bir sonucudur. Nitekim o eserde siiregitmekte
olan simdiki zamana bizzat bir romanci olarak girmis ve gdzlemlerde bulunmus; eserde
yer tutan gegmis anlatilari ise bilenlerden dinlemistir. Bu baglamda eserinin ger¢ekgili-
gini saglarken hem gozlemden hem de tarihten yararlanmistir.

Bu konuda “Demek ki romanda Ahmet Mithat’in tanik oldugu donem hakkindaki
anlatilanlarin dogrulugu gézleme dayanmalarindan, gegmise ait kisimlarin dogrulugu
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da bir tarih¢i yontemiyle bulunup ¢ikarilmasindan ileri geliyor” diyen Berna Moran,
yontem bakimindan gozetilen bu nesnelligin eserde dogalciligi saglayamadigina da
deginir. Ona goére Ahmet Midhat roman kisileri hakkinda beklenmedik agiklamalarla
okuru sasirtmak, gizemli kisilerin kimligini son dakikada aydinlatmak, bazilarimi yii-
celtmek, kotiileri cezalandirmak gibi romans tiirline 6zgii yollara bagvurmaktan geri
kalmamistir (1999: 54-55).

Ote yandan bu durumu, Ahmet Midhat Efendi’nin ger¢ek¢i yonteme dair deneme-
sindeki basarisizliklar1 olarak kabul etmek yerine yazarin bu yontemi denerken kendi
anlatilarina has iislubundan vazgegmemesi olarak yorumlamak yerinde olur. Nitekim o
romanin yontemini nesnellik izerinden kurmus, bunu eserinde de sik sik dile getirmis
ancak bunun yani sira kendine has iislubunu da devam ettirmistir. Onun roman kahra-
manlart karsisinda kimi zaman tarafsiz olmamasi, romanin sonunda kétiilerin cezalan-
dirtlmis olmasi, gizledigi ipuglarini beklenmedik bir bigimde okuruna sunmasi, ese-
rinde merak unsurunu 6nemli bir 6ge olarak kullanmasi kendine has roman tislubunun
“Miigahedat”ta da devam ettiginin gostergesidir. Bu {islubu olusturan en 6nemli husus
sey ise onun icinde yagadig kiiltiirden edindigi degerler diinyasidir. Fazil Gokgek, Ah-
met Midhat’in gergekligi cok dnemsedigi halde eserlerinde gergek hayattakine pek de
uygun olmayan boylesi unsurlara neden yer verdigini sorgularken bu konu iizerinde
durur. Onun bu tavrinin nedenini, mensubu bulundugu din ve medeniyet diinyasinin
degerler biitiiniine baglar (2007: 44-45).

Ahmet Midhat Efendi’nin, Fransiz gercekgiliginin birebir kopyasini ortaya koymak
gibi bir ¢abasi olmadigini, bu gercekeiligin yontemini yeniden yorumlamak istedigini
bildigimizde eserindeki bu durumlar1 basarisizliklar olarak degerlendirmek yerine 6z-
giin bir yorum ve bu yorumdaki eksiklikler olarak kabul etmek miimkiin olabilir.

Amacg

Ahmet Midhat Efendi’nin 1891 yilinda yayimlanan ‘“Miisahedat” baslikli romani
Tiirk romaninda gercekgiligin gelisimi acisindan 6nemli bir romandir. Bu ¢aligmanin
amacl, “Miisahedat” romaninin gergek¢i yoniinii ortaya koymaktir.

Yontem

Bu calismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel ¢oziimleme kullanilmistir.
“Miisahedat” romaniin gercek¢i yoniinii ortaya koymak iizere adi gecen roman konu
secimi ve kurgu; karakterler; mekan ve yazarin konumu agisindan ¢oziimlenmistir.

Veri Toplama Araclan ve Siireci

Ahmet Midhat Efendi ve “Miisahedat” baslikli romana dair verilere alanyazin tara-
mast ile ulagilmigtir. Alanyazin taramasiyla elde edilen verilerin toplanmasinda, konuyla
ilgili yazilmis bilimsel yayinlar ve bilgisunar kullanilmistir.
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Veriler

Miisahedat”ta konu se¢imi, yazarin ¢cagdas toplumsal gerceklik igerisinden gézlem-
ledigi bir olaydan hareketle yapilmistir. Romanin kurgusu incelendiginde, iistkurmaca
niteligi ortaya ¢ikar. Bu nitelik yazarin gercek¢i yonteme getirdigi yorumla ortiisiir. Ah-
met Midhat, gercekei bir romana gercek olaylarin konu edilmesi gerektigini diisiiniir. Bu
gercekligin altin1 ¢izebilmek icin, gercek bir olaydan hareket eder ve kendisini bir anlati
kisisi olarak romanina dahil eder. Ahmet Midhat Efendi, eserinin kahramanlarimi ayrintili
ve gergege uygun cizmeye calisir. Kahramanlarmin toplumsal ¢evrelerini verir ve onlara
gergekei bir derinlik kazandirmak ister. Ancak, olumlu buldugu kahramanlara sempati
duyar ve bunun sonucunda karakter ¢iziminde 6znel bir tavir sergiler. “Miisahedat’ta
temel mekan Istanbul’dur. Yazar Istanbul’u, kahramanlarini gevreleyen cografi bir uzam
ve kentli bir mekan olarak sunar. Bdylece metin dis1 somut gergekliklerle ve toplumsal
gergeklikle iliski kurar. Bu romanda Ahmet Midhat bir yazar olarak, diger eserlerinde
oldugu gibi, miidahil bir tavir sergiler. Eserine bir roman kahramani olarak dahil olarak
romanin hem bir kahramani1 hem de yazari olur.

Tartisma ve Yorum

Misahedat’ta Konu Secimi ve Kurgu

“Miisahedat”a konu se¢imi agisindan bakildiginda yazarin ¢agdas toplumsal gergek-
lik icerisinden gozlemledigi bir olaydan yola ¢iktig1 goriiliir. Bu eserde Ahmet Midhat
Efendi Beykoz’daki evinden isine gitmek i¢in bindigi Sirket-i Hayriye vapurunda bir
olay1 gozlemler; vapurda ikisi geng biri yasl ii¢ Ermeni kadinin konugmalar1 sirasinda
bahsettikleri mesele ve geng¢ kadinlardan birinin bir bagka yolcuyu dévmesi yazarin il-
gisini ¢eker. Yazar vapurdan inince bu kadinlar1 kaldiklar yere kadar takip eder, daha
sonra onlarla tanigir. Natiiralist bir roman yazma ¢abasiyla hanimlardan izin almak ve
yazar karakteri olarak kendisini de dahil etmek suretiyle bir eser ortaya koyar. Bu bag-
lamda eser konu olarak hem yazarin toplumsal ¢evresi i¢erisinden tesadiifen gozlemledigi
bir olaydan hareketle, bu olaydaki karakterlerin yasamlarini1 konu edinir; hem de yazar
eserine bir karakter olarak girip roman yazma siirecini okuyucusuyla ve romanin diger
karakterleriyle paylastigi i¢in romanin yazilma siirecini romanin konusu haline getirir.

Esere secilen konu acisindan dikkati ¢eken bir durum, yazarin natiiralist olma iddi-
asmi romanina konu edindigi olaylarin gercek olmasi tizerine kurmasidir. Yazar bu du-
rumu eserinde de dile getirmis; karsilastig1 kadinlarin birbirleriyle Fransizca yaptiklari
“hasbihal”e kulak misafiri olunca yazmak istedigi romanin kargisinda maddi olarak belir-
digini ve dinledigi konusmanin “tabil” romanlarin bir 6rnegini teskil ettigini” sOylemistir
(Ahmet Midhat Efendi, 2000: 22).

Anlatt11 olaylarin gercek oldugunu; bu gercekligin segiminde gbzlemin 6nemli bir
yeri oldugunu eserinin mukaddimesinde de, “(...) ait oldugu zaman ve aleme gore ta-
mami1 tamamina tabil oldugunu kat’1 olarak iddia edebilirim. Tesekkiil eyledigi vekayi
miisahedat-1 yevmiyedendir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 7) diyerek bildiren Ahmet
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Midhat Efendi, konu se¢iminde gergek¢i yontemin saglanmasina 6zen gostermis oldu-
guna isaret eder. Bu baglamda, romanin konusunun yazarin ¢agdas toplumsal gercekligi
icerisinden, gozlem yoluyla secilmis oldugunu; bu se¢imin ger¢ek¢i roman ydnteminin
olugmasi agisindan 6nem arz ettigini soylemek miimkiindiir.

“Miisahedat”a kurgu agisindan bakildiginda ise eserin iistkurmaca niteligi goze car-
par. Bu niteligin yazarin ger¢ekei bir roman yontemi olusturma ¢abasinda dnemli bir yeri
vardir. Ote yandan eserde okuru sasirtmak iizere kullanilan kimi vakalar, yeterince inan-
dirict olmayan bazi olaylar ve kotii roman kahramanlarinin kotii sonlarinin olmasi eserde
kurulmaya caligilan gergeke¢i yonteme aykir gibi goriiniir. Ancak bu hususlar1 Ahmet
Midhat Efendi’nin kendine has roman teknigiyle birlikte diisiiniince yazarin dzgiin bir
gercekeilik sergilemeye calistigi sdylenebilir.

“Miisahedat”ta kurgu acisindan incelendiginde eserin iistkurmaca niteligi ortaya ¢i-
kar. Bir anlatim teknigi olarak iistkurmacada, yazilmakta olan eserin olusturulma siireci
anlatilir. Yazarin bir roman kahramani olarak romana girisi; yazdigi roman miisveddele-
rini kahramanlarla birlikte diizeltmesi; bu baglamda roman kahramanlarini da birer “mu-
harrir” olarak gérmesi ve romanin olusturulma hikayesini anlatmasi “Miisahedat”a ist-
kurmaca niteligini kazandirir. Eser, {istkurmaca niteligi dolayisiyla i¢ ice gecmis iki ana
hikdyeden olusmustur. Cergeve hikaye adini verebilecegimiz iist hikdye Ahmet Midhat
Efendi’nin romanini yazma siirecini anlatirken alt hikdye roman kahramanlarinin hayat-
larina dair parga parga bir¢ok hikayeden olusur.

Ahmet Midhat Efendi’nin eserindeki tistkurmaca niteliginin gerg¢ek¢i bir roman yon-
temini olusturma ¢abasi agisindan énemi vardir. O, anlattiklarinin gergek oldugunu ka-
nitlamak istedigi i¢in bizzat kendisini de bir yazar olarak romanin igerisine dahil etmis
olmalidir ki, romanin iist hikdyesini gozlemlediklerini yansittig1 bir anlati olarak sun-
mustur. Benzer bir durum eserin alt hikayesi olarak kabul edebilecegimiz parca parca
anlatilarda da s6z konusudur. Bu anlatilarda yazar, gegmiste gerceklesen olaylar1 eserin
kahramanlarinin anlattiklarina yaslanarak kaleme almis; bu anlatilar {izerinde yine ayni
kahramanlarla birlikte gesitli diizeltmeler yapmugtir.

Sonug olarak eserin kurgusuna hakim olan iistkurmaca niteligini, yazarin kendine
zgii bir gergek¢i yontemi denerken ortaya koydugunu sdylemek miimkiindiir. Ote yan-
dan eserde okurun merakini ayakta tutmak ve onu sasirtmak iizere kullanilan hususlar;
inandiric1 olamayan bazi vakalar ve kotii kahramanlarin cezalandirilmasi durumu s6z ko-
nusudur. Bunlar ger¢ek¢i yonteme uymayan durumlar olarak géziikmektedir. Bu durum-
lara romandaki su olaylar 6rnek verilebilir:

Agavni’nin, Karnik’in iivey kardesi oldugunu sdylemesi; yazarin Feride’nin Refet’e
asik oldugunu 6grenmesi buna kendisinin de ¢ok sasirmasi ve olay1 birdenbire ortaya
¢ikan “miiskilat-1 muglaka” olarak degerlendirmesi; Agavni’nin bir cinayet romanina
benzer bir bicimde vapurdan diigerek 6lmesi; yazarin bir giin Seyyit Mehmet Numan’in
evraki i¢inde bir zarf bulmasi ve zarfta bulunanlarin Siranus’un babasinin yadigari
olmasi; Seyyit Mehmet Numan’in Siranus’un babasinin arkadasiyken bunu uzun za-
man gizlemis olmasi. (Bununla birlikte eserde inanilmas1 gii¢ bazi vakalar Feride’nin
Refet’e olan aski etrafinda gerceklesir ve sunlardir: Feride’nin Refet’e mektup gonder-
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mesi ve agkini ilan etmesi -nitekim yazar kendisi de higbir kadin bu minvalde mektup
yazamaz deyip mektubu nakletmedigini sdyler-); Feride’nin boynu biikiik bir kizken
birden hiddetli bir agiga donilismesi (yazar da bu duruma sasirir). Eserin gercekei yon-
temindeki nesnellige aykir1 duran bir husus da kotii kahramanlarin cezalandirilmasidir.
Yazarin Agavni’yi 6ldiirmek i¢in bir Yahudi’yi tutmus olan Feride’nin cinayetten sonra
duymus oldugu vicdan azabinin da etkisiyle hastalanmasini adalet-i ilahiye olarak ad-
landirmasi; Feride’nin bu hastalik neticesinde 6liimii; benzer bir bi¢imde romanin kotii
karakterlerinden Karnik’in de “ilahi adaletin yakasina sarilivermesiyle” yaptiklarinin
cezasini bulmasi, Avrupa’da yargilanirken hakkinda idam talebinde bulunulmasi Ah-
met Midhat Efendi’nin olay orgiisiinii kurarken iyi olarak ¢izdigi karakterlerden yana
tavir aldigini, kotii davranislarda bulunanlarin cezalandirildigini gosterir (Ahmet Mid-
hat Efendi, 2000: 132, 218, 224, 243, 248, 262, 268, 301, 307, 327, 330, 331).

Yukarida 6rneklenen gergeke¢i yontem uymayan bu olaylar dolayisiyla “Miisehedat™
gergekeiligin basarisiz bir uygulamasi olarak nitelendirmek yanlis olacaktir. Ciinkii Ah-
met Midhat Efendi, bu eseri besleyen Fransiz ger¢ekeiligi ile Tiirk romaninin kurulus
siirecinde goriilen ve geleneksel anlatt motiflerinden gelen 6gleri bir arada kullanip
“Miisahedat”1 kendine has bir roman teknigiyle yazmistir. Bu durum yazarin gergek-
¢iligin yontemini kendine has bir bigimde yorumlamak istemesinden kaynaklanir. Bu-
nunla birlikte o eserin kurgusuna hakim olan listkurmaca niteligini de kendine 6zgii bir
gergekei yontemi denerken ortaya koymus, yeni anlati olanaklarini bu eserinde gergek-
cilik baglaminda yeniden degerlendirmistir.

Misahedat’ta Karakterler

“Miisahedat™ta olay orgiisii agisindan 6nemli olan anlati kisileri Ahmet Midhat
Efendi’nin kendisi, Siranus ve Agavni, Refet Bey ve Seyyit Mehmet Numan’dir.

Ahmet Midhat “Miisahedat” adli eserine bir roman kahramani olarak kendisini de
dahil etmistir. Eser yazarin bir roman kahramani olarak kendini tanitmasiyla baslamak-
tadir:

“Malim a, bu muharrir-i aciz Beykozlu’dur. Yaz kis, aksam sabah Beykoz’dan
Istanbul’a gelir gider.

Kendimizi size bu suretle tanittirmaga baslar baglamaz bizi de Sirket-i Hayriyye’nin
en biiyiik mistekilerinden diye mi telakki eylediniz? Vakia sanatimizin bir ciheti
de gazetecilik oldugundan Sirket-i Hayriyye hakkinda pek ¢ok sikayetler bizim de
kalemimizden ¢ikmistir. Ama yalnmiz gazetecilik sifatiyla muttasif olup kalsaydik
belki bizde dahi hi¢ insaf aranmamak 1azim gelirdi. Lakin bizde sifat bundan ibaret
degildir. Gah romancilik, gah feylosofluk gibi tecelliyatla muttasif oldugumuzdan,
Sirket-1 Hayriyye’den miisteki oldugumuz zamanlardan ziyade, miitesekkir oldu-
gumuz zamanlar da vardir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 9).

Yazar kendisini metnin disindaki bir gerceklik olarak metnin igerisine tagir. Bu du-
rum metnin gergekei etkisini arttirmada dnemli bir 6gedir. Ahmet Midhat Efendi, eser
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boyunca hem eserin bir kahramani hem yazari hem de bu metnin disinda da gergek bir
varolusu olan bir “mubharrir” olarak kendisinden bahseder.

Ahmet Midhat Efendi’nin kendisini bir roman kahramani olarak eserinin igerisine
tagimasi, eserinde kendine has bir gergekei yontemi ortaya koyma ¢abasinin getirisidir.
Eserde bir roman kahramani olarak dile getirdigi kimi sozler, eser ile metin dis1 gergeklik
arasinda bir bag kurmaya yarar ve eserin gergekgiliginin altini ¢izer. Bu durumu 6rnekle-
yen bir boliim yazarin roman kahramanlarindan biri olan Seyyit Mehmet Numan’la ilgili
diistincelerinde goriilir.

Yazar, “Diyebilirim ki ‘devda-y1sa’y ve amel’ ve ‘taksim ve tesrik-i mesai’ gibi asar-1
hikemiyye ile Terciman-1 Hakikat’te bircok bend-i mahsusalarda beyan etmis oldugum
hissiyat-1 mesai-perestanenin tohumunu zihnime eken Seyyit Mehmet Numan olmustur”
(Ahmet Midhat Efendi, 2000: 157) diyerek romaninda ortaya koymus olduklar iizerin-
den metin digina, yani ger¢ek diinyaya bir atif yapar ve metin ile metin dis1 gergeklik ara-
sinda giiclii bir iligki kurar. Yazarin kendi romaninda canli bir roman kisisi olarak varlik
gostermesi de bu gercekeiligi giiclendiren bir durumdur.

Berna Moran Ahmet Midhat Efendi’nin roman kahramanligina dair soyle soyler:

“Miisahedat’daki Ahmet Mithat’in kisiligi 6biir romanlarinin anlaticisindan
farklr degil. Caligkan, hosgoriilii, babacan tavirla diiriist bir adam. Gergi olay-
lara tanik sifatiyla karisir, ama gozlemci olarak kalmaz; oykiisiinii anlattigi
insanlarin dertlerini paylasan, onlara yardime1 olmaya ¢alisan ve olaylarin ge-
lisiminde rol oynayan bir dosta doniisiir. Onun i¢in romanin en canl kigisi
kuskusuz Ahmet Midhat’in kendisidir ve okur bu halk adamiyla birlikte olayla-
rin i¢ine girince, romanin oteki kisileriyle degil Ahmet Midhat’la 6zdeslestirir
kendini” (1999: 49).

Bu baglamda okurun Ahmet Midhat Efendi ile 6zdesleserek olaylarin igerisine gir-
mesi okurdaki gercekei izlenimi giliglendiren bir 6ge olur. “Miisahedat” yazarin kendi
yasaminin birkag¢ aylik siiresini kapsayan bir an1 defteri ya da otobiyografi havasindadir
(Moran 1999: 53). Bu baglamda eserin ger¢ek yasam kaynakl1 anlat tiirleriyle benzesme-
sinin temel nedenlerinden bir tanesi, eserin yazarinin bir roman kahraman olarak kendi
eserine dahil olmas1 ve yasananlarin gergek oldugunun altinin ¢izilmesidir.

“Miisahedat”in olay o6rgiisiinde dnemli bir role sahip olan kahramanlardan ikisi Sira-
nus ve Agavnidir. Ahmet Midhat Efendi onlarla bir vapur yolculugu sirasinda karsilasir.
Bu karsilagma eserin okuyucusunun da ana kahramanlardan ikisi ve yanlarinda bulunan
Vartov Dudu’yla ilk karsilastig1 andir (2000:14).

Ahmet Midhat Efendi daha sonra “birisi esmer, digeri sarisin” olarak belirttigi Sira-
nus ve Agavni’yi dis goriiniisleriyle betimler. Siranus’un betimlemesi soyledir:

“Esmeri geregi gibi iri yari, genis omuzlu, o dar kollu fistanin setrinden aciz
kalacagi derecelerde kalin pazulu, fakat yas¢a yirmiden ya biraz ziyade veyahut
pek noksan tahmin olunacak kadar geng bir kadindi. G6zleri mikyas-1 tabisinden
hayli iri olmasalar koyu kara olan hadekalar, biitiin ¢cesmhaneyi istiap ederek,
beyazina yer kalmazdu. (...)
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Kaglar gozlere miitenasip. Ama nasil? Renkleri kara ise de rastik boyasi degil.
Catik da degil. Fakat iki kagin baglangiclar1 yekdigerine karib. (...)

Burun geregi gibi iri. Fakat burnun iriligi ¢ehre ziigiirtii olan bazi bedhahanda
sakl goriinebildigi hélde, ¢ehre sahibi olan okurlar igin bir zeynet-i mahsiisa-i
alicendbane oldugu fizyonomistler, yani ilm-i kiafet erbabi nezdinde musaddak-

tir. (...)

Karsimizdaki esmer giizelinin ¢ehresi, tamam o bini-i zibaya zemin-i letafet-efza
olacak beyzi ¢ehrelerden bulundugu gibi, onun altindaki irice dudaklar ve yum-
rulugu, sivriligine galib ¢ene, levha-i vechi gergekten giizel bir hale koyduktan
maada, tabiatinde de fevkalhad bir metanet ve gerek dostlugunda ve gerek diis-
manliginda sebat ve hele intikaminda siddet oldugunu bahiren gostermekteydi.

Bu esmer kadin hakikaten giizeldi. Ama hiisn-i cemali, dyle karsisindaki erkegi
uzaktan yakindan nice timitlerle yilistirip, miinasit edecek cemallerden degildi.
Onun karsisindaki erkeklerdense, o hiisn-i dil riibay1, goniilleri reblide etmekle
beraber, bir de, bir tesir-i manevi ile miitedehhis etmege kafi vakart metaneti
gosterecek hiisiinlerden bulunurdu.

Giildiigii nadir goriileceginden ve hele bir zaman kadar karsimdaki esmer dilber
giilmedigi gibi, ondan sonraki ahval giilmegi biisbiitiin muhale talik eyledigin-
den dislerinin nasil oldugu goriilemedi. (...)” (2000: 17-19)

Eserde Siranus’un betimlemesinin hemen ardindan sarisin oldugu belirtilen
Agavni’nin betimlemesi yer alir:

“Sarigin giizelse, esmerin biisbiitiin ma’kiisu bir dilberdi. Lepiska saglar, kadin-

larmn ‘tahrirli mai” dedikleri g6zler ki maisinin etrafi kalem-i kudretle bir hatt-1
siyah ¢ekilerek tezyin olunmus. Bu giizel gozler kii¢iik hatta pek kiigiik, 1akin
siddet-i zekaya ve vefret-i setarete delalet etmek {izere, minimini ¢esmhanelerin-
de fir1l fir1l donerler.

Ten gayet beyaz. Hatta biraz solgunca bile! Burun kiigiiciik. Agi1z daha kiigiik.
Cene yusyumru olduktan maada, miintehas1 bir de senehdan ile miizeyyen.
Heyet-i umumiyesinde dyle bir hal var ki giilmedigi zaman dahi giiliiyor zanno-
lunur. En biiytik hiizn @i elem bu ¢ehreyi tagyir edemez. Aglasa bile, gozyaslar
o cehre iizerinde bir ziynet-i zaide telakki olunur. Bir tebessiim-i daimi, ince
solgun dudaklarin1 daima kiisdde bulundurdugundan, taneleri kiigiik ve biraz da
seyrek olan disleri, belki ressamlarin zeban-1 intikadini tahrik edebilirse de, eger
tabir caizse kaide-i boyle olmasini iktiza eder” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 19).

Bu betimlemelerde dikkati ¢eken nokta Ahmet Midhat Efendi’nin ilk izlenimlerini
yansitmasidir. Eserine bir roman kahramani olarak dahil olan Ahmet Midhat, ad1 gegen
kahramanlarla olan ilk karsilagsmasina dair gdzlemlerini hem bir roman kahramani olarak
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hem de eserin “mubharriri” olarak aktarmig, bu aktarimla kahramanlarin gercekten var
oldugunun altin1 ¢gizmistir.

Ahmet Midhat Siranus ve Agavni’yi ayr1 ayr1 betimledikten sonra iki kahramani birlik-
te de betimler. Bu betimlemede kahramanlarmn kilik kiyafetine dair ayrintilar dikkat ¢ekici-
dir. Bir bagka dikkat ¢ekici nokta da yazarin bu iki kadin arasinda bir karsilagtirma yapmis
olmasidir. Ahmet Midhat Efendi esmer olarak belirttigi Siranus’ta “otuz beslik, kirklik ka-
dimlarda bile aglebiyetle gorillemeyen kamillik, vakurlukun géze garptigini; “on sekizden
yirmiye kadar nevcivanlik, senlik, suhluk” un Agavni’ye layik goriildiigiini; “tabiatce sari-
sinin, ¢ocuk ve esmerin kamil oldugunu” sdylemistir (2000: 19-21). Onun bu tutumu roman
kahramanlari arasinda bir ayrima gittigini, bir yazar olarak kahramanlarina kars1 tutumunda
yeterince nesnel olamadigini gosterir. Nitekim Ahmet Midhat Efendi, Siranus’a dair sergi-
ledigi 6znel bir tutumla onu kimi zaman ideallestirir. Ornegin,

“Agavni’nin piyonaca kudreti Siranus derecesinde olmadigin1 evvel dahi haber
vermistik. kisi de bir pansiyondan ¢ikmuglarsa da, Agavni Madam C...’nin pan-
siyonunda, bir aralik sadece kendi felsefiyatina hasr eylediginden, tedrisat ve
talimatin higbirisine ehemmiyet vermiyordu ki. En ziyade ehemmiyetle istigal
eyledigi sey roman miitaldasindan ibaretti. Siranus’sa, bildkis kendisine her ne
tedris olunursa, olanca kudret ve gayretiyle onu hiisn-i telakkiye ¢aligirdi.” (Ah-
met Midhat Efendi, 2000: 181) diyerek Siranus’u Agavni’den daha basarili ve
daha gayretli goren yazar, onun “ahlak cihetiyle” de “aferinlere mazhar oldugu-
nu” sdyler. (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 207)

Bu durum nesnel ve gercekei bir tutumla ¢izilmesi planlanan karakterler i¢in olum-
suz bir etki olusturur ancak bu noktada Ahmet Midhat Efendi’nin kendine has gergekgi
tavri goz oniinde bulundurulmalidir. Nitekim Ahmet Midhat Efendi hem kahramanlarinin
dig goriiniislerini ayrintili ve gercege uygun bir bigimde betimler hem de edebiyatin egiti-
ci islevinden vazgecemez ve drnek olabilecek roman kahramanlarina sempati duymaktan
geri kalmaz.

Ahmet Midhat Efendi, yukarida ad1 gegen iki karakterden Agavni’nin dis goriiniisiine
Siranus’unki kadar yer vermez. Agavni’yi dis goriiniisiiyle eserin basinda bir kez betim-
ledikten sonra bir de 6ldiikten sonra cansiz bedenini betimler. Bu betimleme gergekgi
yontem ve bu yontemin giizel kadar ¢irkini, iyi kadar koétiiyli de anlatmak gerektigi ilkesi
acisindan 6nemlidir. Yazarin burada bir 6liinlin nasil goriindligiinii anlatmas1 hayattaki
farkli gergeklikleri metnine tagimasi agisindan dnem tasir:

“Naag balikhanedeymis. Etibba muayenesini icra etmisler. Kolunda, gerdaninda,
ciirtikler varmig. Besbelli kurtarmaga atlayan Yahudi kendisi de can havlile kiza
sikica sarildigi i¢in bu ¢iiriikler peyda olmus.

()

Kizcagiz cirgiplak oldugu igin iizerine bir ¢uval atmislar. Ciinkii biraz sismis
oldugundan viicudu elbisesine sigmayarak patlamig ¢ikmais.(...)
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Bunlar adetince cenazeyi ilbas etmek lazim geliyorsa da, bigare Agavni’nin es-
vap dolabinda nadir olmayan fistanlarina o siskin viicudu sigabilir mi?” (Ahmet
Midhat Efendi, 2000: 279-280)

Ote yandan, Ahmet Midhat Efendi eserinde kahramanlarinin ge¢mislerine ve icinde
yasadiklar1 toplumsal ¢evreye yer vermis, boylece karakterlerine gercekei bir derinlik
kazandirmaya calismigtir. Bu baglamda Siranus’un ve Agavni’nin ge¢mislerini eserin
kurgusunda yer alan i¢ hikayelerde ayr1 ayr1 aktarmig, bu aktarimlarda kahramanlarinin
¢ocukluktan simdilerine degin i¢inde bulunduklar: toplumsal ¢evrelere de deginmistir.

Yazar Siranus’un gec¢misgini, nasil biliyiidiigiini, toplumsal iligkileri igerisin-
de okuyucusuna aktarir. Siranus Tunuslu bir zabitin kizidir. Annesi onu bebekken
Beyoglu’nda bir Siiryani Kilisesi’nin kapisina birakmis, babasi kilise zangocunun bir
eve teslim ettigi Siranug’u geri almig ve annesine teslim etmis; babasi vefat ettikten iki
sene sonra annesi de 6len Siranus, bu 6liimden bir siire 6nce devam etmeye basladig:
“leyli kiz mektebi”ne on dort yasina kadar gitmis; daha sonra “Ermeni patrikhanesinin
delaletiyle, yalniz Fransiz lisan ve edebiyatinda tekemmiil i¢in Madam C...’nin pansi-
yonuna ithal olmus”; bu pansiyonda Agavni ile tanigmistir. Siranus bu pansiyondan ¢ik-
tiktan sonra “yine patrikhanenin tensibi vechile Vartov Dudu ve kocasi Bogus Aga’nin
hanesine emanet” verilmistir.

Ahmet Midhat Efendi Agavni’yi de tipki Siranus gibi gecmisi ve ge¢misinde yer
tutan toplumsal iligkileri igerisinde aktarmaya ¢alisir. Agavni, ehl-i iffet bir kadin olan
“Maryam” ile Antuvan Kolariyo’nun ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Once babasini,
daha sonra on iki yaginda annesini kaybetmis; on alt1 yasina kadar rahibe mektebinde kal-
mis; “artik oraca tahsilin daha iist tarafi miimkiin olamamakla bazi kibar ecnebi familya-
lar1 kizlarina edebiyat dersi veren ihtiyarca bir Fransiz muallimesinin yanina pansiyoner”
verilmis, bes senesini burada geg¢irmis; yirmi bir yasina gelince babasinin mirasini alarak
bu pansiyondan ayrilmistir.

Bu aktarimlarla Ahmet Midhat Efendi Siranus ve Agavni’yi gegmisleri ve i¢inde yer
aldiklar ¢esitli toplumsal iligkiler ile birlikte ¢izmeye ¢alismistir. Bu durum Siranus ve
Agavni’nin biitlinliiklii birer roman karakteri olarak ¢izilmek istenmesinin bir getirisidir
ve onlara gercekei bir derinlik katar.

“Miisahedat”in olay orgiisiinde 6nemli yere sahip kahramanlardan biri de Refet
Bey’dir. Ahmet Midhat Efendi eserinde bu roman kahramanini ilk tanittig1 yerde ondan
bir tacir ¢giragi olarak bahseder. (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 53)

Kahramanin adinin Refet Bey oldugunu ise daha sonra sdyler. (Ahmet Midhat Efen-
di, 2000: 64). Refet Bey’in dis goriiniisii ise soyle anlatilmistir: “Bu delikanli yirmi dort,
yirmi bes yasinda tahmin olunabilir, orta boylu, tiknazca, kumral tiiylii, koyu ela gozlii,
sevimli yiizlii bir gengtir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 67).

Refet Bey Ahmet Midhat’la tamistiginda onu tanimaz, ¢linkii gazete okumuyordur
(Ahmet Midhat Efendi, 2000: 67). Ancak bir roman kahramani olarak zaman igerisinde
gelisme gosterir ve daha 6nce arzuhalci ile muharrinin farkini bilmeyen Refet zamanla
“muharrir, sair ve edebiyat, hikemiyat ne oldugunu pekala” bilir (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 264).
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Yazar, “Efkari, enzari mahdut dedigimize bakip da kendisini ciihelddan, biilehadan
zannetmemelidir. Fikri, nazar1 yalniz umiir-miistagilesine miinhasir kalarak kendine ait
olmayan seylere sarf-1 zihin etmedigi i¢in, zihninde bu mahdadiyet vaki olmustur” (Ah-
met Midhat Efendi, 2000: 70) diyerek onda meydana gelen fikri degisimin hazirligim
yapar. Ahmet Midhat Efendi Refet’i okuyucusuna ge¢misi ve toplumsal gevresiyle bir-
likte aktarir. Refet Bey “kibarzade” bir ¢ocuktur. Refet’in babasi onun egitimine 6nem
gostermigtir. Refet Bey heniiz ilk gencliginde babasini kaybettikten sonra, ¢ocukluktan
kurtulur kurtulmaz mirasyedi bir hayat siirmiistiir. Bu hayatta parasini tiiketince tacir Sey-
yit Mehmet Numan’in hizmetini kabul etmeye mecbur olmustur.

Refet’in pek zeki bir adam oldugunu ilk miilakatinda anladigini séyleyen Ahmet
Midhat Efendi, ahlakinin da diiriist oldugunu diisiiniir. Ona goére Refet, ibret olacak mi-
rasyedilerden degildir (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 77,79).

Bu baglamda Ahmet Midhat Efendi, bir roman kahramani olarak Refet’i okuyucusu-
na aktarirken onun ge¢misine ve iginde yasadigi toplumsal gevreye de yer vermistir. Bu
husus, yazarm bir roman kahramani olarak Refet’i biitlinliiklii ve derinlikli bir yapryla
cizme, dolayisiyla gercekei bir ydonteme oturtma ¢abasinin sonucu olarak kabul edilebilir.

“Miisahedatta 6nemli kahramanlardan biri de Seyyit Mehmet Numan’dir. Sey-
yit Mehmet Numan meshur bir tiiccardir. Yazar Ahmet Midhat Efendi, Seyyit Mehmet
Numan’t dokuz on sene dnce tanidigini sdyler ve bu tanigsma anindaki gézlemlerini sdyle
aktarir:

“Bundan dokuz on sene mukaddem, ben kendisiyle miilaki oldugum zaman
adeta sinni yetmis besi hayli tecaviiz etmis bir pirdi. Ancak ak Araplardan dyle
metanet-i bedeniyye sahibi bir ihtiyar ki, sakalinda siyah killar hala beyazlara
galip, viicudu hala kayis gibi kavi ve harekat ve sekenat1 hala c¢evik ve zinde”
(Ahmet Midhat Efendi, 2000: 144).

Ahmet Midhat Efendi Seyyit Mehmet Numan’la tanisma anindaki gozlemlerini oku-
runa aktarirken onun dig goriiniisiiyle ilgili kisa bir bilgi verdikten sonra etnik kokenine
uygun bir konusma bi¢imi oldugunu anlatir. Bu baglamda olusturdugu roman kahramani-
ni1 toplumsal gergeklige uygun bir bicimde ortaya koymaya ¢alisir:

“Sive-i ifadesi ahali-i Misriyyenin sdyledigi yoldadir. Yani ‘canim’lar ‘ganim’ ve
‘pare’ler ‘fare’ veyahut dudaklarini biraz ziyadece zorlamak tizere ‘yare’ olarak
telaffuz ediliyorlar. Ama soyledigi sdzlerin kaffesi mithim ve manidar.

(...) Seyyit Mehmet Numan, Tiirkcesi kaht olmakla beraber Tiirk¢ceden dahi nice
mecazlar, kindyeler ile tevilat-1 zarifineye muvaffak oluyor” (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 144-145).

Yazar, bu kahramanin isi dolayisiyla toplumsal iligkileriyle ilgili bilgileri ve geg-
misini de aktarir. Seyyit Mehmet Numan kirk, kirk iki sene dnce Misir’dan gelmistir.
Misir’dayken “rical-i Misriyyenin tasarruf ve idare eyledikleri gayet vasi ¢iftlikleri umu-
runda miistahdem” olarak calisan Seyyit Mehmet Numan, Istanbul’a geldiginde kendi-
sine teklif edilen memuriyetleri kabul etmemistir. Bir hayli ¢ocugu olmus ama hig biri
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yasamamig, nihayet en son evlendigi hanimdan bir kiz1 diinyaya gelmistir. Bu kiz Ahmet
Midhat Efendi’nin Seyyit Mehmet Numan’la miilakati sirasinda on yedi yasinda olan,
ciliz ve hastalikli Feride’dir (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 145-146).

Bu aktarimin roman kahramanlaria derinlik ve gergekeilik kazandirma c¢abasinin
firinii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ote yandan Ahmet Midhat Efendi’nin roman
kahramanlari kargisinda kimi zaman 6znel bir tutum sergilemesi durumu, Seyyit Mehmet
Numan i¢in de gecerlidir. Ahmet Midhat Efendi, Seyyit Mehmet Numan’1 bir anlamda
idealize eder. Onun diiriistliigiine ve ¢aligkanligina vurgu yapar. Onunla ilgili olarak “her
defasinda da kendisinden, yeniden yeniye hikmetler istima eyledim” der (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 157).

Sema Ugurcan, Seyyit Mehmet Numan’in yazarin begendigi ekonomi sistemini Os-
manli toplumunda uygulayan drnek bir sahsiyet olarak sunuldugu iizerinde durur. Ona
gore,

“Ahmet Midhat’in gézde kahramanlarindan biri olan, Miisahedat (1892) roma-
ninin kahramani Seyyit Mehmet Numan, yazarin begendigi ekonomi sistemini
Osmanli toplumunda uyguladigi i¢in drnek olarak sunulan bir sahsiyettir. Seyyit
Mehmet Numan her tiirlii ticareti dener, tiiccarlar arasinda araci gérevini de iist-
lenir. O Tiirkiye’de turfanda ticareti yapan ilk tiiccar olarak Istanbul’un sebze,
meyve ve ¢igeklerini Avrupa ve Rusya’ya ihrag¢ eder. Yazar bu kahraman vasi-
tastyla okuyucusuna basarili bir insan 6rnegi gostermek ister. Yazara gore o ve
benzerleri, Tiirkiye’yi ekonomik refaha gétiirecek ideal kisilerdir” (2012: 17).

Bu durum Ahmet Midhat Efendi’nin gergekgi yontemi kendine has bir bigimde yo-
rumlamasinin getirisidir. Ahmet Midhat Efendi bir akim olarak gergekgilik ya da natii-
ralizmi ortaya koyarken kendi anlati bicimlerine ve i¢inde bulundugu kiiltiir dairesine
has tutumundan vazgegmeyen bir yontemi olusturmaya caligmistir. Bu baglamda yazar,
diistinsel zemininde yer tutan ¢aligkan ve ahlakli olma kabuliinii, karakter olustururken
kullanmis, karakterlerini derinlikli bir bi¢imde ¢izmek isterken bile bu kabuliinden vaz-
gegmemistir.

Misahedat’ta Mekéan

“Miisahedat”a mekan agisindan bakildiginda dis mekanlarin kapali mekanlara
gore daha ¢ok yer tuttugu goriiliir. Bu baglamda eserde en temel mekan Istanbul’dur.
Yazar Istanbul’u, roman kahramanlarinin giizergdh1 olan semtlere dair kimi bilgilerle
sunar. Boylece eseri ile somut hayatin gergeklikleri arasinda baglar kurar. Ote yandan
dis mekanlar1 anlatirken bu mekéanlar araciligiyla toplumsal yapiy1 da aktardigi goriliir.
“Miisahedatta i¢ mekanlar ise yeterince islenmemistir. Yazar, Siranus ile Agavni’nin kal-
diklar1 misafirhane ile bu misafirhanedeki odalar1 ve Seyyit Mehmet Numan’in magaza-
sin1 ayrintili olmayan bir bicimde betimlemistir.

“Miisahedatta s6z konusu olan en temel mekan Istanbul’dur. Ahmet Midhat Efen-
di istanbul’dan ilk defa, vapurda karsilastig1 ve konugmalarina kulak misafiri olup me-
raklandig1 Siranus, Agavni ve Vartov Dudu’yu takip ederken bahseder. Vapurdan inen
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kadinlar Galata tarafina giderken yazar onlar takip eder. Bu sirada yol boyunca gegtigi
semtlerden ayrintili bir betimlemeye girmeden bahseder:

“Kadinlar ¢iktilar. Esmerle sarigin kol kola vererek ve ihtiyar Dudu arkalarina
diiserek Galata tarafini tuttular. inkar, ya itiraf [dzzzm m1 ya? Tabii ben de arka-
larindan.

Koprii gecildi. Aziziye Karakolu 6niine varildi. Sag tarafi Havyar hani, sol tarafi
Komisyon hant ile mahdut olan Karakdy caddesine miintehi bulunan o kisa, gii-
zel sokaga girildi. Fakat Galata cihetine, yani sag tarafa doniilmeyip, sol tarafa
doniilerek, Tiinel’e dogru yiirtindii.

(..)

Maliim a. Cend dakikada Beyoglu'na vardik. Ben bililtizam vagondan ¢ikma-
dim. Birinci sinif yolculari bile kdmilen ¢iktiktan sonra, ben, takip ettigim kadin-
lar1 6niime katip yavas yavas yiridiim.

O giin hava gayet miisait oldugundan kadinlar bir acik faytona bindiler. Ben
bilakis bir kupaya atlayarak, arabaciya:

-Su dndeki ti¢ kadini takip edeceksin.

(..)

Araba Rusya kangilaryasi 6niinden dort yol agzini bulup Beyoglu biiyiik cadde-
sini tuttu. (...) Gide gide Galata Saray1 Oniine vardik. Hala gidiyoruz. Nihayet
mektep sokagina gelince, 6ndeki arabanin sola biikiiliip Karnavulu’ya dogru in-
digini gordiim” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 34-36).

Ahmet Midhat Efendi bu aktariminda ayrintili bir betimleme yapmaz ancak
Istanbul’da gercekten var olan semtlerden bahsederek eseri ile somut gerceklikler ara-
sinda baglar kurar. Yazar Istanbul’u cografi bir mekan olarak eserinin baska kisimlarinda
da aktarir. Ornegin Agavni ile Siranus’un kaldig1 misafirhaneden dondiigii sirada izledi-
&i yolu anlatirken Tiinel’den ve Yiiksek Kaldirim’dan bahseder (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 48).

Bu baglamda yazar Istanbul’u, eserinin vuku buldugu ¢ag1 ve sosyal gercekligi be-
lirlemek iizere kullanir. Bir baska deyisle “Miisahedat ta Istanbul cografi nitelikte bir
giizergahtir ancak ¢agdas toplumsal gergeklikle kurulan baglar agisindan da 6nem tasir.
Bu durum agik mekéanlarin kullanilmasindan kaynaklanir. Bu mekéanlar roman kisilerinin
kamusal alanda varlik géstermelerine olanak saglar ve boylece toplumla ve ¢agdas top-
lumsal gergekliklerle iligki kurulmus olunur.

Ahmet Midhat Efendi’nin bir roman kahramani olarak ge¢mis oldugu dig mekéanlari
anlatirken bu mekanlar aracilityla toplumsal yapiy da aktardigi goriiliir. Ornegin Refet
Bey’i bulmak igin bir sebze kayigina binerek yola ¢ikmasina dair,
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“(...) ahval-i beseriyye ve medeniyyenin bu kisimlarini gérmek i¢in pazar kayigi,
su kayigi, sebze kayig1, balik kayigi filan gibi seyleri ziyaret ve tahkik ve temasa
merakimdir, zevkimdir. Bu defa dahi, iltizami olarak su Hiinkar iskelesinden kal-
kan sebze kayigina binmistim” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 61)

diyerek, toplumsal yasami gozlemlemeyi amacladigini belirtir ve bu yolculuk sirasindaki
dis mekan gozlemleriyle ¢agdas toplumsal gerceklige dair bilgileri i¢ ice gegirerek ak-
tarir. Bu aktarimda kayikg¢ilardan, kiirek ¢ekenlerden bahgivanlardan, hamallardan, ber-
berlerden ve biitiin bu insanlarin yaptig1 islerden bahsedilir. Yazarin deyimiyle onun bu
yolculugu, “koca bir memleket. Koca bir panayir. Heniiz gérmemis olanlar i¢in hakikaten
gormek kiilfetini ihtiyara seza bir hal”’dir (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 61-64).

“Miisahedat”in hayati yansitma bi¢iminde dig mekanlar belirleyici bir 6gedir. Ahmet
Midhat Efendi dis mekéan tbetimlemeleriyle bir yandan okuyucunun dikkatini kurmacinin
disindaki gercek diinya ¢izgisine yaklastirir ve eserin gergekgi bir yontemle ¢izilme ca-
basini belirgin kilar diger yandan goézlemleyip anlattiklar araciligryla toplumsal yagamin
gergekliklerini aktarir.

Ahmet Midhat Efendi eserinde dis mekanlarin yani sira i¢ mekanlara da, daha az da
olsa, yer verir. Bu mekanlardan biri Siranus ve Agavni’nin kaldig1 misafirhanedir:

“Merdivenin iist basi li¢ metre arzi ve alti metre kadar tili olan miistatil bir saha
olup, sokak cihetindeki dort penceresi giizel perdeler ve pencerelerin 6nleri ka-
napeler, koltuklar ve zemini Usak kali¢esi mefrustu.

Oda kapilari, ikisi de cenahlarda ve ikisi merdiven basinin sag ve sol taraflarinda
dort kapri idiyse de kararmig gozlerim ile kapilar izerinde menkus olan ufacik
numaralari segemedigimden dordiincli numaray1 bulabilmek i¢in biraz aramaga
muhtag kalmistim” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 39).

Yazar Siranus ve Agavni’nin bu misafirhanede olan odalarindan da bahseder.
Siranug’un odasi sdyle betimlenir:

“Bu oda hem yatak ve hem ikamet odasi halini cem eyleyen mefrus odalardandir.
Fakat yatak bir alkov iginde sakli oldugu ve 6nii miikellef bir perde ile mestur bu-
lundugu i¢in, alafrangada yatagin1 géstermegi ayip sayanlart da mahcup etmez.

Oda, Beyoglu’nda birinci derecelerde mefrus olan odalardandir. Bir kadini rahat-
landirmak i¢in 1azim olan seylerin kaffesini camidir. Piyanoya varincaya kadar.
Bir tarafta da karmakarisik bir hayli kitaplar y1gilmis” (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 51).

Yazar Agavni’nin ikametgahi i¢ ice gecen iki odadan olustugu igin buray1 daire ola-
rak adlandirir ve su sekilde aktarir:

“Matmazel Agavni’nin ikametgahi birinden digerine gegcilir iki oda olup, i¢ ta-
raftaki ufarak bir yatak odasi oldugu halde, dis taraftaki ondan biiyiicek bir oda
olarak, salin makaminda kullanilmaktadir.
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Bu oda dahi Siranus’un odast gibi miikkemmel ve miikellef dosenmistir. Fakat
bu aksamki hali bir salondan ziyade, bir yemek odas1 hiikkmiindedir. Zira odanin
orta yerine dort kisilik, mini mini bir sofra kurulmugtur” (Ahmet Midhat Efendi,
2000: 93).

Romanda betimlenen bir diger kapali mekan Seyyit Mehmet Numan’in magazasidir:

“Bu magaza alth stlii, iki kath bir gey ise de, dyle Asmaalti magazalarina ma-
nifaturaci diikkkanlarina filanlarina benzemez. Derununda emtiadan bir sey yok.
Ust katta efendiye mahsus bir oda ve onun yaninda kalem odas1 gibi bir yer ve
alt katta magazanin dibinde ayrica bulunmus bir oda gibi kasaphane ile onun so-
kagi kadar miitedd olan ve ¢iraklar ve hizmetkarlar mahalli addedilen, 6nii, yani
mabhall-i mezk{irun ahval-i umiimiyyesi nazar-1 mudyeneden gegirilecek olsa, ya
bir ufacik bankaya tesbih edilmek veyahut bir acentahane oldugunu kabul eyle-
mek lazim gelir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 70-71).

Bu dort betimleme diisiiniildiigiinde yazarin kapali alanlara ¢ok fazla yer vermedigi
ve bu mekanlarin betimlemesini ayrintili yapmadigi soylenebilir. Bu mekanlar roman
kahramanlarinin yagsam ve is alanlar1 olmasi dolayisiyla onlarin yasayis bicimleriyle 6r-
tiistir ancak ayrintinin eksik olusu, mekan dgesinin karaktere katacagi gergekei biitiinliigii
eksik birakir. Bir bagka deyisle eserde, roman kahramanlarinin is ve yasam alanlari olan
kapali mekanlarla etkilesimi yeterince verilmemistir.

Misahedat’ta Yazarin Konumu

Ahmet Midhat Efendi romanlarinda okur karsisinda onunla sdylesir gibi bir iislup
kullanir. Bu islup onun bir yazar olarak konumunu da belirler. Okurunu anlat: sirasin-
da karsisinda farz eden Ahmet Midhat Efendi, bu iislubu dolayistyla miidahil bir yazar
olarak kabul edilebilir. Miidahil yazar tutumu, romanda gercek¢i yontemin gerektirdigi
nesnel yazar tutumuna aykiri gibi goriiniir. Ancak bu durum, Ahmet Midhat Efendi’nin
kendine has gergekgilik anlayisi ile birlikte diisiiniilmelidir. Ahmet Midhat Efendi eserle-
rinin genelinde miidahil bir anlatici olarak okuyucusuyla sdylesirken onlarda anlatilanla-
rin gercek oldugu izlenimini uyandirir. Bunun nedeni Niiket Esen’in dile getirdigi iizere,
kurmacay1 bir egitim araci olarak gérmesidir:

“(...) Ahmet Mithat romanlarinda belirgin (overt) anlatict ve muhatap kullani-
mina, okurlarinda bir inang yanilsamasit (mimesis of belief) olusturmak igin de
basvurmus olabilir. Ahmet Mithat, okurlar1 onun gergek olaylar ve gercek ki-
silerden s6z ettigine inanirlarsa, onlari etkileyebilecek ve egitebilecegine inan-
mig gibidir. Daha 6nce de belirttigim {izere, kurmacanin egitim amaciyla kul-
lanilmasi, bu kurmacanin gergegin yansimasi olarak olusturulmasini zorunlu
kilar. Bu gerceklik yanilsamasi, 6zellikle Ahmet Mithat gibi séziline giivenilir,
taninmis ve saygi goren bir gergek yazarin varlig1 ve gercek yazari temsil eden
bir anlaticinin romandaki muhatabina agik¢a kilavuzluk etmesiyle miimkiin-
diir” (2010: 33-34)
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Bu durum “Miisahedat”ta biraz daha farklilagarak belirginlesir. Ahmet Midhat Efendi
“Miisahedat”ta hem kurmacanin egitici iglevinden vazgegmez hem de gercekei bir yon-
temi kurma amacini tagir. Bu romanda yazar eserine bir roman kahramani olarak dahil
olarak eserinin hem bir kahramani hem de yazar olur, boylelikle anlattiklarinin gézlem-

lerine dayandigi i¢in gergek oldugunun, dolayisiyla “tabii” bir roman yazmis oldugunun
altin ¢izer.

“Miisahedat”a yazarin konumu agisindan bakildiginda, Ahmet Midhat’in anlatinin
akiginit midahil bir yazar olarak sik sik kestigi goriiliir. O kimi kez akis1 kesip okuruyla
bir sdylesi havasina girerek toplumsal cevre ile ilgili bilgiler verir ve bdylece eseriyle
¢agdas toplumsal gerceklikler arasinda baglar kurmak ister. Kimi kez anlattiklarinin ger-
¢ek oldugunun altini ¢izmek igin metin dis1 gergekliklere gonderimler yapar. Kimi kez de
gercgekei veya natiiralist romanla ve bu tarz romana iligkin konularla ilgili bilgiler verir.

Ahmet Midhat Efendi “Miisahedat’ta bir¢cok defalar anlatinin akisini keser ve okuyu-
cusuyla soylesir bir iislupla ona ¢agdas toplumsal gergeklikle ilgili ¢esitli bilgiler aktarir.
Ornegin eserin baslangicinda yaptig1 vapur yolculugu dolayisiyla kendi vapur yolculuk-
larindan, Sirket-i Hayriyye vapurlarindan ve vapur yolculugu yapan ¢esitli toplumsal ke-
simlerden bahseder. Kaptanlarin ve mevki memurlarinin pek ¢ogunun dostu oldugunu ve
Sirket-i Hayriyye vapurlarini yolculuklar: sirasinda bir ¢esit tahrirhane olarak kullandi-
gin1 sdyler. Vapura binen “arap, misirct, susamct, kipti, yazmaci, dudu” ve “nihayet ikisi,
ticii oldukga calib-i nazar takimdan” kadinlardan ya da “modaci diikkani baslarina takin-
mis, arkalaria giymis demeye seza, bir takim siislii madamlardan” s6z eder (2000: 9-12).

Boylelikle eserinin heniiz basinda kisa da olsa toplumsal yasamdan bir panorama
cizerek, ¢agdas toplumsal gerceklikle bag kurar. Eserde buna benzer baska boliimler de
vardir. Ornegin yazar anlatisinin akisini kesip Beykoz’daki Hiinkar Iskelesi’ni insan 6ge-
siyle birlikte, cagdas toplumsal gercekliklerle baglant1 kurarak aktarir. Bu aktarim uzun
ve zamaninin akisini igeren hareketli bir betimlemedir. Yazar 6nce “saat dokuz veya on”
diyerek bu saatte iskeleye yanasmis duran bir kayig1 betimler. Sebzeyle yiikli kayigin
igerisinde uyuyan ii¢ dort kisi vardir. “Saat on buguktan, on birden sonra” ise kiifeleri
sebze yiikli bir beygir gelir. Beygirin arkasindan ise bir bah¢ivan yiiriimektedir. Saat
on birden sonra ise sebze kiifesi getiren bahg¢ivanlarin sayist bir hayli artar. Ahmet Mid-
hat Efendi, bu bahg¢ivanlarin kendi aralarindaki sohbeti de toplumsal yasamin bir pargasi
olan ¢alisma yasamini1 okuyucusuna sunma gayretiyle aktarir. Bah¢ivanlar kendi arala-
rinda piyasanin kotii kosullart hakkinda soylesirler. Kimisi gecen seneki giibre parasini
verememis, kimisi bahgesinin kirasin1 6deyememistir. Yazar daha sonra yatsi sonrasini
aktarir. Yatsidan sonra kayikgilar uyanmis, bahg¢ivanlar uykuya dalmistir. Calisma sirasi
kayikeilardadir. Yazar bu kez de kayikcilarin is kosullar1 dolayisiyla toplumsal yapiy1
aktarir (2000: 56-61).

Ahmet Midhat Efendi ayrica, bir tacirin ¢irag: olan Refet Bey’le miilakat yapmaya
karar verdiginde Refet Bey’in gece ¢alistigini sdyler ve bunun iizerine gece ¢alisma ile
ilgili bilgiler aktarir. Bu aktarimda dikkati ceken nokta yazarin okuyucularini “cemiyyet-i
medeniyyenin husisiyati ahvali” hakkinda bilgilendirmek istemesi, bu konuda sunlari
sOylemesidir:
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“Birer birer tadatlar1 iginde yasadiklar1 cemiyyet-i medeniyyenin husisiyati
ahvalini 6grenmek hususunda lakayt bulunan karilerimizi tasdi’ yerine gecerse
de, hi¢ olmazsa umumi icin bir sz olarak arza liizum goriiriiz ki Istanbul ve
hele bize nispetle daha pek ¢ok miiterakki olan milletlerin payitahtlart bulunan
Londra ve Paris gibi biiyiik sehirlerde gece uyanik ve sandyi-i mahstisasiyla mes-
gul olanlar, ahval-i aleme kars1 lakayt bulunan bi-haberanin kolay kolay tahmin
edemeyecekleri kadar ¢oktur. Cemiyet-i beseriyye ve medeniyyenin havayic-i
rliz-merresi hemen ekseriyet lizerine geceleri tehiyye edilir” (2000: 53-54).

Ahmet Midhat’in bu sézlerinde hem onun romanin egitici islevine dair fikirleri hem de
cagdas toplumsal gergekligin romana yanstyan yonii goriiniir olur. Yazar, romanin egitici
islevine dnem verir ve kurmaca araciligiyla okurunu egitmek ister. Bu durumda okurunu
egitmek istedigi konu ise toplumsal yasamin gergekleridir. Boylece, romant ile ¢agdas top-
lumsal gergeklikler arasinda bag kurarken okuyucusunu da bu konuda bilgilendirmis olur.

Ahmet Midhat’in miidahil yazarligina dair deginilmesi gereken bir konu da onun an-
latinin akigini kimi kez metin dist somut gergekliklere gonderim yapmak i¢in kesmesidir.
Yazar bunu “Miisahedat”ta anlatilanlar ile metin dis1 somut gergeklikler arasinda bir bag
kurmak ve anlattiklarinin ger¢ek oldugu kabuliinii gii¢lendirmek i¢in yapar.

Ornegin okuyucularina kendi eserinden bahsederck metinlerarasilig1 bir anlat: stra-
tejisi olarak kullanir:

“Karilerimiz tahattur buyururlar ki Siranus Hanim’in dermiyan eyledigi Rakim
Efendi, bundan on bes sene kadar mukaddem, Rodos’ta yazmis bulundugum romanlar
meyaninda ‘Felatun Bey ile Rakim Efendi’ nam romanin kahramanidir. Kezalik, gerek
Islamdan ve gerek Ermeniden olan karilerim derhatir ederler ki, bundan on onbir sene
kadar mukaddem, yani Tercliman-1 Efkar namiyla lisan-1 Osmanice ve hurufu Ermenice
olarak tesis edilen gazeteye tefrika yollu ilk basilan romanim da bu romandi ki, sonra
kitap olarak dahi ayrica basilip Ermeni karilerim nezdinde bir ragbet-i mahstisa ile telakki
olunmustu” (Ahmet Midhat Efendi, 2000: 47).

Yazar boylelikle metin dis1 gergeklige yine kendi metinleri araciligiyla bir atif yapar.

Yazarm metin dis1 gercekliklere atif yaparak, anlattiklarinin gergek oldugunu dolayl
da olsa okuyucusuna bildirmesinin bir érnegi de yine kendisine dair bilgileri aktardig: su
bolimdiir:

“Isin icine biraz da eglence katalim. Bir kist1 ki, yine biraderin hanesine de-
vamim ziyadelesmisti. Hamdolsun o kis, sakirane, neseli gecelerim yekdigerini
takip ediyordu. Coluga ¢ocuga her gece boza in’ami1 mertebe-i miikkemmeliyyet-
teydi. Nihayet biz, familyaca kendi evimize gideriz. Fakat bozaci alismis. Saat-i
merhinesinde kapinin 6niinden ayrilmak bilmez ki. ‘Ha boza’, ‘Mirmirik boza’,
‘Kaymak gibi boza’ nagralar1 yek digerini takip ediyorlar. Cevdet’se bozanin
aduvv-1 ekberi. Oglancagiz nihayet kapiy1 agip, bozaciy1 ¢agirarak ve o aksam
almabilmesi memul olan bozanin parasini Arnavuta bahs ederek ‘Hemsehri,
boza merakinda olan adam burada misafirdi. Gitti. Rica ederim artik bizim kapi-
nin Sniinde bagirip durma’ diye zavalli bozaciy: tatmir ederek gonderir” (Ahmet
Midhat Efendi, 2000: 240).
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Yazar burada romanin disinda var olan Ahmet Midhat Efendi’den bahseder. Gegmise
bir atifta bulunur ve bdylece romani ile gergek hayat arasinda bu romanin yazari olarak
kendisi araciligiyla bir bag kurar. Bu bagi1 kurar kurmaz da anlatinin akisini kesmis ol-
dugunun bilinciyle “Bozaya kapilmayalim da sadede riicu edelim” der (Ahmet Midhat
Efendi, 2000: 240).

Ahmet Midhat Efendi miidahil yazar tutumuyla kimi kez de gercekgi-natiiralist ro-
manlar ve bu ydntemle yazilacak romanlarin bazi 6zellikleriyle ilgili bilgiler verir. Orne-
gin, “tabil” roman adini verdigi romanlarin okunma amaciyla ilgili,

“Roman, hem tabii de surette yazilan roman okumaktan maksat, yalniz bir ada-
min sergiizestini tetebbu degildir. Asil ahval-i alemi tetebbudur. Ahval-i dlem ise
hakikaten sayan-1 tetebbudur” (2000: 54)

diyen Ahmet Midhat, gézlemin 6nemi tizerinde de durur. Gozlemin insana ne katacagini
ise soyle aktarir:

“Insanin her seyi goriip 6grenmesi, onlar1 kendisi de icra icin olamaz. Tetebbu
baska, icra bagkadir. S6yle ki:

‘Gezmege ¢ikmak’ alemin her yerinde mutat olan ahvaldendir. Mesela bugiin
isiniz yoktur, yahut isleriniz miisaittir de gezmege ¢ikarsiniz. Meseld semtiniz
Hocapasa ise soyle Edirnekapisi’na, ya Fatih’e veyahut Eyiib’e dogru alip yiirii-
yiiverirsiniz. Yirmi otuz adimda bir kere, bir ditkkanin 6niinde durup, ya orada
satilan tuhaf tefariki temasa edersiniz veyahut bicak bileyen, kitap ciltleyen, po-
tin diken sanatkari epeyce miiddet seyreylersiniz.

Nigin bu sanatlara ¢irak mi olacaksiniz? Hayir. Boyle gezmege ¢ikmaktan mak-
sadiniz ahval-i alemi gorerek, fikr-i hikmetinizi tenvirdir” (2000: 55).

Ahmet Midhat Efendi ayrica kendi gergekei yontemine dair de bilgi verir. Bu bag-
lamda kurmaca yapiy1 kesintiye ugratarak bu kurmacada nasil bir yontem izlediginin
bilgisini aktarir:

“Nasil miitesevvik olmayayim ki, karilerime tabiyattan bir roman arz etmek i¢in,
bir hayli zamandan beri diisiiniip durdugum halde roman, hem de miikemmeli
tasavvura sigamayacak kadar tabiilik ile filan ve maddeten ayagima kadar kendi
kendisine geldi. Daha garibi su ki, giiya ben de romanin eshas-1 vak’asindan
birisiymisim gibi romana karistirilmaktayim. Boyle muharririn de, velev ki yal-
niz temasaci ve sahit suretinde olsun, romana karismasi Avrupa’ca da emsali
goriilmiis seylerden degildir. Bu romant kaleme aldigim zaman karilerim ne ka-
dar begenecekler, memnun olacaklar diye diisiindiik¢e sevincimden ciis u hlirGisa
geliyorum” (2000: 90).

Ona gore izledigi yontem, romanin “tabii” bir roman olmasini saglamaktadir.
Nitekim o, yine anlatisinin akigini kesip okuyucusuna seslenerek bu konuda soyle
soyler:
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“Bu asir, bu devir, romancilikta ‘tabii” denilen tarzin mergubiyeti devridir.
Vak’alar1 imkanina, hayalen bile yanasilamayan hayali romanlar nazar-1 ragbet-
ten diistiriilerek, alem-i tabifyyattan vekayi ve havadis-i sahihanin iktibasiyla ro-

man yazilmasini istiyorlar.

Halbuki bir romanci i¢in havadis-i kainati harigten temasa ve tetebbu’ ile yaz-
mak ne kadar tabii olabilirse, o romancinin havadis-i mezkire i¢ine girerek
ve eshab-1 sergiizeste karisarak, ona gore tasvir-i efkara girismesi daha ziyade
tabii diismez mi?

Tabii denilen romanlar, bu yola dokiilecek olsalar, eshés-1 vak’adan aglebi ber-
hayat bulunarak, romanlarda kendi kendilerini goriirler. Sirlarim1 ketm etmeye-
bilecekleri dostlarmma da bu romanlarda ihraz etmis olduklar1 mevakii irae ve
ahbar eyleyebilirler. Binaenaleyh, roman dahi bir hikayelik halinden ¢ikip, adeta
climlenin miisterek oldugu bir hasbihal suretine girer” (Ahmet Midhat Efendi,
140-141).

Burada dikkati ¢eken durum gergekei yontemi saglayan dgelerden biri olan yazarin
konumunun nesnelliginin, tersine ¢evrilmis olmasidir. Gergekgi bir yontemle kaleme ali-
nan romanlarda yazarin eseriyle arasina bir mesafe koymasi, anlatinin akigia miidahil ol-
mamas1 beklenir. Ahmet Midhat ise eseriyle arasina bir mesafe koymaz, anlatinin akigina
miidahalelerde bulunur; bu baglamda nesnelligi dislar. Ancak kendi gergek¢i yontemini
de tam buradan kurar. Anlatinin igerisine bir roman kahramani olarak girer, kendi deyi-
miyle vakalar1 “harigten temasa” etmez, “havadis-i mezk{ire”nin igerisine girer.

Sonug ve Oneriler

Besir Fuad “Victor Hugo” biyografisini yayimlayarak Fransa’da gergeklesen edebi
gelisime gergekeiligin yiikselisi baglaminda 11k tutmus; Emile Zola’nin kuraminda orta-
ya konulan bi¢gimde bir roman anlayisini ortaya koymus; boylece bir akim olarak gercek-
¢iligin ve natiiralizmin yontemini Tiirk edebiyatina tanitmstir.

Adi gecen biyografinin yayimlanmasindan sonra Tiirk romancilar gergekgi yonteme
ornek olusturmak kaygisiyla romanlar ortaya koymuslar, Ahmet Midhat Efendi’nin “Mii-
sahedat” adli roman1 da bu 6rneklerden biri olmustur.

1891°de tefrika olarak yayimlandiktan sonra ayni yil kitap halinde basilan roman
Ahmet Midhat Efendi’nin ger¢ekgi -ve iki akimi birbirinden net bir bicimde ayirmadigi
icin- natiiralist yonteme dair yorumlarinin somut bir gostergesi niteligindedir. Onun bu
yorumu kendine 6zgii bir yapiya sahiptir. Bu yorumu belirleyen yonlerden biri, onun
yerel olan1 ve kendi kiiltiirel etmenlerini 6nemseyen tavridir. Ahmet Midhat Efendi, Besir
Fuad sayesinde tanidig1 ger¢ek¢i yontemi yasadigi ¢agin ve toplumun degerlerine uyarla-
maya ¢alismig, bu baglamda yeniden yorumlamistir. Onun ortaya koydugu roman Fransiz
gercekeiligi ya da natiiralizminin somut bir uygulama 6rnegi olmamigtir ancak yerli bir
gercekei yontemin ortaya konulma ¢abasi agisindan 6nem tasir.
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“Miisahedat, yazarin Fransiz gercekgiligini bire bir uygulamadigini, bu akimlara
yeni bir yorum getirdigini gosterir. “Miisahedat”ta konu se¢imi, yazarin ¢agdas toplum-
sal gercgeklik icerisinden gdzlemledigi bir olaydan hareketle yapilmistir. Ahmet Midhat,
tesadiifen gozlemledigi bir olaydan hareketle, bu olaydaki karakterlerin yasamlarini konu
edindigi eserinde, gercekgi-natiiralist olma iddiasim1 romanina konu edindigi olaylarin
gercek olmasi {izerine insa eder. Esere kurgu agisindan bakildiginda ise, romanin iistkur-
maca niteligi ortaya ¢ikar. Bu nitelik yazarin gergekg¢i yonteme getirdigi yorumla Ortiisiir.
Nitekim Ahmet Midhat, gercekei bir romana gercek olaylarin konu edilmesi gerektigini
diistiniir. Eserinde de gercekligin altin1 ¢izebilmek icin, gercek bir olaydan hareket eder
ve kendisini bir kahraman olarak romanina dahil eder. Boylece, okuyucularina romanin
yazilis slirecini aktarir. Ahmet Midhat Efendi, eserinin kahramanlarini ayrintili ve gerge-
ge uygun ¢izmeye ¢aligir. Kahramanlariin toplumsal ¢evrelerini verir ve onlara gercek-
¢i bir derinlik kazandirmak ister. Ancak, edebiyatin egitici islevinden, ahlaki yoniinden
vazgegmez ve olumlu buldugu kahramanlara sempati duyar, karakter ¢iziminde 6znel bir
tavir sergiler. “Miisahedat’ta temel mekén Istanbul’dur. Yazar Istanbul’u kahramanlarin
cevreleyen kentli bir mekan olarak sunar. Bdylece metin dis1 somut gergekliklerle ve top-
lumsal realiteyle iliski kurar. Bu baglamda ortaya koymak istedigi gercekgilik i¢in daha
¢ok agik mekanlardan ve kamusal alanlardan yararlanir. Ahmet Midhat’in bu eserinde
bir yazar olarak konumuna bakildiginda, diger eserlerinde oldugu gibi, miidahil bir tavir
sergiledigi goriiliir. Bu romanda yazar eserine bir roman kahramani olarak dahil olarak
eserinin hem bir kahramani1 hem de yazar1 olur. Bdylelikle okuyuculartyla soylesirken,
anlattiklarinin gozlemlerine dayandigi i¢in gercek oldugunun altini gizer.
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